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Abstract 

The process of simile formation is based on the simultaneous operation of two 

paradigms: selection and combination; The selection of phenomena and their 

combination with the aim of conceptualizing and producing meaning. Each of the 

components of the simile, in both axes of selection and combination, functions as a 

network in a meaningful and meaningful relationship. Therefore, the relationship of 

simile structures creates a specific semantic system in which each of the structures is 

considered a sign and plays a specific semantic role. The issue of this research is to 

examine the signifying system of simile and explain the process of its elements being 

signified in order to determine how a discourse system emerges in the form of simile and 

the process of producing meaning in it. For this purpose, it is shown through an 

analytical-descriptive method how the poet, in the role of subject, interacts with the topic 

(= tenor) as an object in a specific situation, and the result of this interaction is a mental 

perception that is determined by the vehicle (= image). The results of the research 

indicate that from a semiotic-semantic perspective, simile has a semiotic system, and this 

system is associated with discursive, phenomenological-perceptual aspects, and the 

dynamic flow of meaning. 
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1. Introduction 

In addition to its structural and artistic dimensions, simile is also very 

important from a cognitive and ideological perspective and finding the 

meaning of its main elements helps to understand the poet's intellectual and 

mental structure. All conceptual information that can be obtained from a 

simile indicates the existence of a cognitive dimension of the simile and that 

what is expressed in the simile has cognitive value; Because the poet uses 

simile as one of the conceptual schemas and linguistic possibilities in order to 

express her/his perceptions and thoughts in an objective and tangible form. 

What makes poets' similes different is their ideological dimension and 

semantic system. The issue of the present study is to analyze and explain that 

simile is semantic system whose perceptual and phenomenal aspects place the 

flow of meaning in a discursive space and give it a discursive aspect. 

Research Questions 

This research seeks to answer these two main questions: 

What aspects does simile have from a semiotic-semantic perspective? 

What is the status of the flow of meaning in simile? 

 

2. Literature Review 

Studies related to the review of this topic can be divided into two categories: 

1- The work that has been done on similes; 2- Materials related to the field of 

semiotics. Regarding the first group, it should be said that simile, as one of the 

most common expressive and illustrative tools, has been the subject of 

discussion among rhetoricians since the very beginning of rhetorical 

discussions and has an extensive history. As it has been discussed in all books 

on rhetoric, and researchers have mostly expressed common points about it. 

Shafiei Kadkani (2001) has examined the development of simile in detail and 

with a critical approach, which is considered a significant source for 
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familiarizing oneself with the history of simile studies and discussions. For 

theoretical research on semiotics in Persian literature, we can refer to the 

books Semiotics of literature: theories and practices of literary Discourse 

Analysis (2016) and Semiotics of Discourse Analysis (2006) by Shairi. 

 

3. Methodology 

Selection and combination are two important paradigms in the process of 

creating a simile, each of which is somehow related to the poet's thoughts, 

emotions, and mentality. The functioning of these two paradigms is 

proportionate and in line with the poet's intellectual and emotional sphere. 

Two concepts or phenomena are selected as topic (= tenor) and vehicle (= 

image) from among all available possibilities, and through their combination, 

the poet's perceptions and experiences are expressed. The paradigm of 

selection is effective in both the topic (= tenor) and vehicle (= image) 

elements, and discursively and semiotically, the selection of topic (= tenor) is 

related to the subject-poet's mentality and mental images, and the selection of 

vehicle (= image) is also for objectifying the image and thought that is 

imprinted in the poet's mind. Therefore, the choice paradigm represents the 

perceptual and phenomenal aspects of analogy. There is a processual 

relationship between composition and the production of meaning. The two 

main elements in the simile, each considered alone, are devoid of meaning, 

capable of accepting various definitions and phenomena; But when they are 

placed on the axis of combination, a new meaning is formed as a result of their 

intersection (= combination). The convergence of the two paradigms of 

selection and combination in simile creates perceptual, discursive, and fluid 

aspects in it. In fact, these two paradigms imply the process of leaving a closed 

space and entering a dynamic signifying space in simile. Accordingly, the 

flow of meaning in simile does not have a closed space, but rather an open and 

fluid space, and signs of absoluteness and indeterminacy enter the interactive 

system of discourse formation. 
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4. Results 

Considering that every poet has a cognitive system that is the source of the 

selection and combination of the elements of her/his similes in the production 

of meaning, finding the signification of meaningful signs in his similes is an 

approach to her/his cognitive-ideological system and the construction of 

discourses arising from this system. Each simile has three meaningful signs, 

by understanding which, on the one hand, we can understand the process of 

conceptualization and production of meaning in the simile, and on the other 

hand, we can understand the poet's discourses: 

topic (= tenor): In the dimension of selection, it is important from a 

semiotic-semantic point of view because the poet's mind's attraction to it 

among countless concepts and phenomena indicates its importance as an 

object for the poet-subject, meaning that the phenomenon was present in the 

poet's mind and became internal to her/him. The identification of topic (= 

tenor) in the axis of combination is also an explanation of its determination 

through its connection with another phenomenon (= similarity). 

vehicle (= image): It is a sign that, by finding its significance in both axes 

of selection and combination, an understanding of the subject's emotional 

reaction to the object is obtained, and the process of forming the semantic 

system present in the simile will be understandable. The vehicle (= image) is a 

directional and purposeful selection that is in line with the poet's intended 

thoughts, feelings, and values regarding the simile. 

point of resemblance (sense): It is a sign of meaning produced by the 

presence of the subject with the object in a specific situation. The point of 

resemblance (sense) shows how two phenomena from two different fields are 

semantically related, and by analyzing its semiotics, we can understand the 

central point of the poet's intended discourse. 
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 8/1401/ 11 تاريخ پذيرش:                                        1401/ 9/6 تاريخ دريافت: 
 

 چكيده 

هايی و ترکیب  گیری تشبیه مبتنی بر عملکرد توأمان دو پارادايم انتخاب و ترکیب است؛ انتخاب پديدهفرايند شکل

شود. هرکدام از اجزای تشبیه در هر دو محور انتخاب و  سازی و تولید معنا انجام میها که با هدف مفهومآن

های تشبیه رو ارتباط سازهکنند؛ ازاينای در ارتباطی معنابخشی و معناپذيری عمل میترکیب به صورت شبکه

روند و  ها به عنوان يک نشانه به شمار میآورد که در آن، هر کدام از سازهنظام معنايی خاصی را به وجود می

شدگی ای تشبیه و تبیین فرايند نشانه کنند. مسئلۀ اين پژوهش نیز بررسی نظام نشانهنقش معنايی معیّنی را ايفا می

ر آن است تا چگونگی پديداری يک نظام گفتمانی در قالب تشبیه و فرايند تولید معنا در آن مشخص شود. عناص

شود که چگونه شاعر در نقش سوژه در موقعیتی برای اين منظور به روش تحلیلی ـ تشريحی نشان داده می

به تعیّن  کند و حاصل اين تعامل ادراکی ذهنی است که با مشبهّخاصّ، با مشبهّ به عنوان اُبژه تعامل برقرار می

ای است  يابد. برآيند پژوهش بر اين امر دلالت دارد که از ديدگاه نشانه ـ معناشناختی، تشبیه دارای نظام نشانهمی

 و اين نظام با وجوه گفتمانی، پديداری ـ ادراکی و جريان دينامیکی معنا همراه است. 

 
 های کلیدی: تشبیه، نشانه ـ معناشناختی، انتخاب، ترکیب، تولید معنا. واژه
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 .  مقدمه 1
نگريستند و بیشتر مباحث اهل  شناسی ادبی میتشبیه را در گذشته غالباً از بعُد ساختاری و زيبايی 

شناختی  های زيبايیداد و نیز نقد و ارزيابیبلاغت حول تغییراتی در جريان بود که در ساختار آن رخ می

دادند. تشبیه افزون بر بعُد ساختاری و هنری، از منظر  ها انجام میو هنری که از اين ساختارها و شکل

بردن به برساخت  يابی ارکان اصلی آن باعث پیشناختی و انديشگانی نیز اهمیت فراوانی دارد و دلالت

توان به دست آورد، دالِّ بر  شود. تمام اطلاعات مفهومی که از يک تشبیه میفکری و ذهنی شاعر می

شود، ارزش شناختی دارد، زيرا شاعر برای  می  چه در تشبیه بیانوجود بعُد شناختی تشبیه است و آن

های خود را به صورت عینی و مجسمّ بیان کند، از تشبیه به عنوان  آن که بتواند ادراکات و و انديشه

های  گیرد؛ بنابراين تشبیه که يکی از اسلوب ساز و امکانات زبانی، بهره میهای مفهوميکی از طرحواره 

رود، ازجمله بسترهای بازنمايی شناخت، ها به شمار میبیانی و شگردهای تصويرگری در تمام زبان

های ذهنیت وی پديدار  تجربه و جهان ذهنی شاعر است که با واکاوی آن، نحوة نگرش و زيرساخت 

 شود.ها نمودار میشود. بلاغت تشبیه نیز غالباً در همین بعُد انتقال معنا و بازنمايی گفتمانمی

شکل نظر  از  و  دارد  مشخصیّ  الگوهای  شاعران  تمام  شعر  در  تشبیه  تفاوت  ساختار  شناسی، 

های موجود در شعر  يابی باشد، بین تشبیهمعناداری که به عنوان يک نشانۀ معناشناختی قابل دلالت

های گوناگون  دهد و باعث ايجاد صورت آنان وجود ندارد، زيرا تغییرات ساختاری که در تشبیه رخ می 

های تشبیه به عنوان امری طبیعی در شعر شاعران  معینّی دارد و تکرار شکل  شود، ظرفیتاز آن می

شود، بعُد انديشگانی و نظام های شاعران میچه باعث تفاوت تشبیه قابل مشاهده است. در مقابل، آن

از مظاهر ادبی    هاست. تشبیه چنان ظرفیت ساختاری و محتوايی را دارد که به عنوان يکیمعنايی آن

های برآمده از نظام شناختی شاعر را  تواند بستری برای بازنمايی نظام معنايی تلقیّ شود و گفتمانمی

 نمايش دهد. 

ای است که وجه  مسئلۀ پژوهش حاضر تحلیل و تبیین اين موضوع است که تشبیه يک نظام نشانه

بخشد.  دهد و بدان وجه گفتمانی میادراکی و پديداری آن، جريان معنا را در فضای گفتمانی قرار می

فرضیۀ پژوهش بر اين نکته متکی است که تشبیه فضا و قالبی بسته نیست که جريان معنا در آن صرفاً 

که بین اجزای آن ارتباط معناآفرين درونی وجود دارد، محدود به درون اجزا باشد، بلکه افزون بر اين

کند. هدف از اين جستار نیز اثبات همین مسئله  با بسترها و عوامل بیرونی نیز ارتباط معنادار پیدا می
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ای، دارای وجه سیاّل و پويا )= دينامیک( است و بین نظام است که تشبیه به عنوان يک نظام نشانه

کند که در آن، تغییرات شرايط  های معنايی محتمل، فضايی ديالکتیکی را ايجاد میمعنايی موجود با نظام

اين   به  پاسخ  پی  در  حاضر  پژوهش  مذکور  هدف  به  رسیدن  برای  است.  دريافت  قابل  گفتمانی 

نظام نشانهپرسش آيا تشبیه يک  ای است؟ وضعیت جريان معنا در تشبیه چگونه است؟  هاست که: 

 تشبیه از منظر نشانه ـ معناشناختی دارای چه وجوهی است؟

 

 ـ  پيشينۀ پژوهش 1ـ  1

بندی کرد: کارهايی که دربارة  توان در دو دسته تقسیممطالعات مربوط به پیشینۀ اين موضوع را می

گیرد. دربارة دستۀ نخست  تشبیه انجام شده است؛ مباحثی که در حوزة نشانه ـ معناشناختی قرار می

ترين ابزارهای بیانی و تصويرگری از همان ابتدای تدوين  بايد گفت که تشبیه به عنوان يکی از متداول

های  که در تمام کتابمباحث بلاغی، موضوع بحث اهل بلاغت بوده است و تاريخ مبسوطی دارد؛ طوری

کدکنی  اند. شفیعی  حوزة بلاغت مطرح شده است و محققان عمدتاً مطالب مشترکی دربارة آن بیان کرده

ررسی کرده است که منبع قابل ( سیر تطوّر تشبیه را به صورت مفصلّ و با رويکرد انتقادی ب1380)

ترين مطالبی که  شود. مهمتوجهّی برای آشنايی با تاريخ مطالعات و مباحث بحث تشبیه محسوب می 

ها .  گونه1شود:  های اين حوزه مطرح شده است، در دو جنبه خلاصه میدربارة تشبیه در غالب کتاب

( نمونۀ عینی از همین  1388. اغراض و کارکردهای تشبیه. کتاب طبیبیان )2های مختلف تشبیه؛  و شکل

های گوناگون اجزای تشبیه پرداخته است.  ها و حالتهای جداگانه به ويژگیروند است که در بخش

کارهايی نیز که به صورت خوانش موردی در آثار ادبی انجام شده، بیشتر با محوريت همین دو جنبه  

سی به صورت نظری دربارة نشانه ـ معناشناختی  هايی که در ادبیات فاربوده است. برای پژوهش

  نشانه ـ معناشناسی ادبیات: نظريه و روش تحلیل گفتمان ادبی های  توان به کتابانجام شده است، می

( از شعیری اشاره کرد. افزون بر جنبۀ  1385)  تجزيه و تحلیل نشانه ـ معناشناختی گفتمان( و  1395)

های متعدّدی با محوريت نشانه ـ  نظری، به صورت خوانش عملی از يک نمونه متن ادبی نیز پژوهش

ازجمله، داودی انجام شده است.  )معناشناختی  ای، دو شعر »آرش کمانگیر« و  ( در مقاله1392مقدم 

های گفتمانی را در اين دو شعر نشان داده است.  »عقاب« را با همین رويکرد بررسی کرده و انواع نظام

و   بررسی کرده  ماهی سیاه کوچولونیز شگردهای تولید معنا را در داستانِ  (  1390عباسی و يارمند )
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های  ها، پژوهشهای عملی از نمونه متناند. برخلاف خوانش وجود تکثرّ روايی را در آن نشان داده

کارهای   معدود  از  است.  نشده  انجام  ادبی  مظاهر  دربارة  معناشناختی  ـ  نشانه  رويکرد  با  چندانی 

( اشاره کرد که به تحلیل نشانه ـ معناشناختی  1395ئیان و شعیری )توان به مقالۀ نبیگرفته میصورت 

اند.  اند و عوامل مؤثّر در ايجاد فرايندی آن را نشان دادهتشخیص، به عنوان يکی از مظاهر ادبی، پرداخته

کُلی و چه دربارة تشبیه اکنون دربارة تشبیه، چه به صورت  با تا  های شعر شاعری، پژوهشی که 

 م نشده است.رويکردهای نشانه ـ معناشناختی و نظام گفتمان مرتبط باشد، انجا 

 

 .  چهارچوب مفهومي 2ـ1

که وارد  تنهايی و قبل از اينها بهو پديده  1که هیچ چیزی بدون ارتباط تصورّپذير نیست با توجّه به اين 

پذيری، خروج از خلأ و ايجاد  نقش هستند، ورود به يک ارتباط به معنای نقشارتباط بشوند، خنثی و بی 

ها بر اساس  اين قضیه مطرح است که »نشانه  2يک بافت است. بر همین مبنا در نشانه ـ معناشناختی

، 1388شود، معنادار هستند« )شعیری،  ها ايجاد میرابطۀ بینشان و پیوندی که در بافت گفتمانی بین آن

رود که هدف آن تولید معناست؛ به  ها يک نظام فرايندی به شمار می(. تعامل و ارتباط نشانه49ص.

اند.  رسیده  3هايی است که در ارتباطی تعاملی به فرايندشدگیعبارت ديگر تولید معنا نتیجۀ عملکرد نشانه

شود؛ بدين صورت که اجزای يک  شدگی يک پديده تأکید میدر نشانه ـ معناشناختی بر فرايند نشانه

ای معنادار در  شوند و به عنوان نشانهمجموعه هر کدام چگونه در ارتباط با کُل مجموعه حامل معنا می

هايی است که در  کنند؛ بنابراين نشانه ـ معناشناختی نیز مطالعۀ فرايندی نشانهنظام گفتمانی عمل می

شدگی  در تشبیه نیز با فرايند نشانه  (.34، ص.1385پردازند )شعیری،  ای پويا به تولید معنا میزنجیره 

کنند و درون اين مجموعه در يک نظام گفتمانی خاصّ  ها با هم تعامل برقرار می رو هستیم که نشانهروبه 

ای بین فضای شناختی  است که در آن، رابطه  4دلالتگر معنايی هستند. معنا در تشبیه دارای فضای تنشی 

به( يک  آيد؛ در واقع از تلاقی دو عنصر منبسط و منقبض )= مشبّه و مشبّه و فضای عاطفی به وجود می

شود که همین مسئله تشبیه را به نظام گفتمانی  شبه( تولید می نظام معنايی و ارزشی جديدی )= وجه 

 تبديل کرده است.

برد که  را به کار می   8و انتخاب  7دو اصطلاح ترکیب  6دربارة فرايند ايجاد مجاز و استعاره  5ياکوبسون 

داند و استعاره  به عنوان يک نظريۀ زبانی ـ ادبی شهرت يافته است. وی مجاز را حاصل فرايند ترکیب می 
 

باعث می1 ارتباط است که  ارتباط نیست و  صوّر درآیند.شود پدیده: تصوّر چیزی جدا از  به ت  ها 

2. Semio tics.  

3. Processing.  
4. Tensional atmosphere.  

5. Jakobson.  

6. Metaphor.  
7. Combination.  

8. Selection.  
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سبب تشابه  را حاصل فرايند انتخاب. منظور از انتخاب در نظريۀ ياکوبسون اين است که يک واحد زبانی به 

گیرد. ترکیب نیز  ای از محور متداعی به جای نشانۀ ديگر قرار می آيد و نشانه به جای واحد ديگری می 

نشینی  بدين معناست که دو نشانه يا دو واحد زبانی چون امکان مجاورت با يکديگر را دارند، در محور هم 

چه در اين جُستار از »انتخاب« و »ترکیب« منظور  (. البته آن 98، ص. 1394گیرند )صفوی،  کنار هم قرار می 

ها يکی  است، با مفهوم و کارکرد اين دو اصطلاح در نظريۀ ياکوبسون تفاوت ماهوی دارد و گرچه دالّ

جا انتخاب و ترکیب جدا از  ای دارند. در اين ربردی جداگانه ها متفاوت است و حوزة کا است، اماّ مدلول آن 

هم نیستند، بلکه عملکردی توأمان و مشارکتی دارند. انتخاب در اين پژوهش چنین مفهومی ندارد که يک  

واحد به جای واحد ديگری بر مبنای رابطۀ تشابهی به کار برود و اصلًا واحدی به جای واحد ديگری به  

رود، بلکه امکان انتخاب يک نشانه از درون يک نظام کلان معنايی منظور است تا در ارتباط با  کار نمی 

 پديده ـ نشانۀ ديگری يک نظام معنايی خُرد ايجاد شود. 
 

 اندیشگاني تشبيه .  ماهيتّ شناختي ـ 3ـ1

طور که اشاره  شناسیک، لايۀ معنايی ـ انديشگانی. همان تشبیه دارای دو لايه است: لايۀ ساختاری ـ زيبايی 

کردند. به  شد و به بُعد معنايی ـ انديشگانی آن توجّه نمی شد در گذشته غالباً به لايۀ نخست توجّه می 

اين پرسش  با  بُعد تشبیه،  اين  از  بهتر  و  ها شروع می منظور درك  آيا تشبیه ظرفیت شناختی  کنیم که 

های  تواند داشته باشد؟ گفتمان انديشگانی دارد؟، تشبیه چه ارتباطی با انديشه، تجربه و ادراکات شاعر می 

هايی ذهن را متوجّه اين مسئله  شود؟ تأمّل در چنین پرسش موردنظر شاعر چگونه در تشبیه نمودار می 

زء ذاتی در تشبیه است و هدف شاعر اين است که ادراك  کند که مفهوم شناخت، ادراك و پديدار ج می 

ای را به وسیلۀ پديدة ديگری تجسمّ بخشد. از منظر انديشگانی و شناختی، موادّ و محتوای  خود از پديده 

دهد، يعنی پديدار مشبّه  تشبیه، ادراك و تجربۀ خاصی را از شاعر نسبت به يک پديده و مفهومی نشان می 

رو تشبیه دارای وجه ادراکی و  ـ اُبژه در شاعر ـ سوژه و ادراکی که وی از آن حاصل کرده است؛ ازاين 

دهد. همین ارجاع به نظام ادراکی و بافت خاستگاهی انتخاب  پديداری است و به نظام ادراکی ارجاع می 

راکی  دهد که سوژة اد شبه، فضای معنايی تشبیه را گفتمانی کرده است و نشان می به و وجه مشبّه، مشبّه 

کند. وقتی  های گفتمانی که سیاّل و باز هستند، هدايت می جريان معنا را از يک سازة بسته به سمت سازه 

هايی  های مختلفی آگاهی شود، از جنبه ها بررسی می های معنايی آن های شاعری با توجّه به نشانه تشبیه 

بینی، طبقۀ اجتماعی،  تواند انديشه و جهان ها می آيد؛ حال اين جنبه دربارة زندگی و جهان شاعر به دست می 
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که چگونگی عواطف و احساسات وی را نسبت به  های شخصی وی باشد يا اين رويکرد سیاسی و تجربه 

های دو شاعر  فرض استوار است که تشبیه ای نشان دهد. رهیافت شناختی به تشبیه بر اين پیش پديده 

های عاطفی و احساسی شاعران يکسان نیست و تشبیه نیز  نبايد مثل هم باشد؛ زيرا ذهن، انديشه و تجربه 

مصداق زبانی جهان درونی و بیرونی شاعر است. وقتی دنیای هر شاعر با شاعر ديگری تفاوت دارد،  

دهد که جهتِ فکری  های هر شاعر نشان می رو تشبیه های شعری آنان نیز متفاوت خواهد بود؛ ازاين تشبیه 

 و حوزة انديشگانی وی چگونه است. 

شود، اگر به عنوان يک جمله در نظر بگیريم، يک گزارة معنادار است که چه در تشبیه ظاهر میآن

دهد، يعنی کُل جمله دارای دو بخش موضوع و محمول  يک انديشه يا نحوة خاصی از نگرش را نشان می

ای از وضعیت ذهنی شاعر است که به دنیای ذهنی  خواهد بود که بر آگاهی خاصی دلالت دارد و نشانه

های  دهد. در تشبیهرو بعُد معنايی تشبیه يک نوع شناخت را نشان میدهد؛ ازاينو درونی وی ارجاع می 

  زندگی رود:  بلیغ اسنادی بعُد شناختی تشبیه بهتر قابل دريافت است؛ زيرا يک گزارة معنايی به شمار می

 (.184، ص.1389است )سپهری،    تنی کردن در حوضچۀ »اکنون«آب

 

 هاي انتخاب و ترکيب در تشبيه .  پارادایم 2
ای با انديشه، مهمّ در فرايند آفرينش يک تشبیه است که هرکدام به گونه  9انتخاب و ترکیب دو پارادايم

عاطفه و ذهنیت شاعر ارتباط دارد. عملکرد اين دو پارادايم متناسب و همسو با حوزة انديشگانی و  

به از میان تمام امکانات موجود انتخاب  عاطفی شاعر است. دو مفهوم يا پديده به عنوان مشبّه و مشبّه

گردد؛ بنابراين تشبیه را بايد  های شاعر بیان میها ادراکات و تجربهشوند و از طريق ترکیب آنمی

هايی  شود شاعر از چه مفاهیم و پديدهزمان انتخاب و ترکیب دانست. وقتی گفته میحاصل کارکرد هم

های خود استفاده کرده، به فرايندهای انتخاب و ترکیب اشاره شده است. پارادايم انتخاب در  در تشبیه

ـ معناشناختی، انتخاب مشبّه به   به کارآيی دارد و از نظر گفتمانی و نشانههر دو عنصر مشبّه و مشبّه 

بخشی به آن  به نیز برای عینیتذهنیت و تصوّرات ذهنی شاعر ـ سوژه مربوط است و انتخاب مشبّه

رو پارادايم انتخاب بیانگر وجه ادراکی  ی است که در ذهن شاعر نقش بسته است؛ ازايناتصوّر و انديشه

 و پديداری در تشبیه است.

شوند، در  وقتی يک عنصر/پديده با عنصر/پديدة ديگری و با هدفی مشخصّ وارد يک ارتباط می
 

9. Paradigm.  
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آيی مشبّه و چنین حالتی هر دو پديده به نشانه تبديل خواهند شد؛ بنابراين پارادايم ترکیب نیز به باهم

سازی و تولید معناست؛ شود که نتیجۀ آن، مفهومها در کنار يکديگر اطلاق میبه و قرارگرفتن آن مشبّه

درواقع بین ترکیب و تولید معنا رابطۀ فرايندی يا لازم و ملزومی برقرار است. دو عنصر اصلی موجود  

ها و پديدارهای گوناگونی را  شوند که امکان پذيرش تعیّننقش تلقیّ میتنهايی بیدر تشبیه، هرکدام به

اماّ وقتی در محور ترکیب قرار می ها معنای جديدی شکل  گیرند، در اثر تلاقی )= ترکیب( آندارند، 

است؛ بدين صورت که    10شود، فضايی تنشی برقرار میگیرد. فضای معنايی که در اين بافت جديد  می

شود که حاصل  ای( برقرار می ای و فشارهدر ترکیب عناصر اصلی تشبیه، تعامل بسط و قبض )گستره

به به عنوان  است که در مشبّه   11یاهمان جهان گستره  هیمشبّه در تشبآن، تولید ارزش جديد است.  

م  12یافشاره   یفضا تلاقشودیجمع  و  تعامل  از  ارزش  نيا  ی.  وجه شبه شکل    یدو فضا،  عنوان  با 

گیری اين  و پارادايم ترکیب باعث شکل  ميمعنا سروکار دار  ی با نظام تنش  هیدر تشب  نيبنابرا  ؛ردیگیم

 شود.نظام می

ها جدا از هم  نکتۀ قابل توجّه اين که انتخاب و ترکیب، دو محور مجزاّ از هم نیستند که کارکرد آن 

می  عمل  هم  با  محور  دو  اين  بلکه  آن باشد،  مشارکتی  عملکرد  و  که  کنند  است  فرايندی  نظام  يک  ها 

شدگی عناصر اصلی تشبیه را در پی دارد. همگرايی دو پارادايم انتخاب و ترکیب در تشبیه باعث  نشانه 

شود؛ درحقیقت اين دو پارادايم بر فرايند خروج از فضای  ايجاد وجوه ادراکی، گفتمانی و سیالیّت در آن می 

ای در تشبیه دلالت دارد. بر همین اساس جريان معنا در تشبیه  نشانه   13بسته و ورود به فضای دينامیک

تعیّنی وارد نظام  بودگی و بی ها از مطلق دارای فضای بسته نیست، بلکه فضای باز و سیاّلی دارد و نشانه 

 کند. يابی، بسط معنايی و تفسیر را در تشبیه میسر می شوند. همین امر امکان دلالت ساز می تعاملی گفتمان 

های وی برآمده  شود که تشبیه های هر شاعری مشخصّ میدر تحلیل نشانه ـ معناشناختی تشبیه

از نظام شناختی و حوزة فکری خاصی است. حوزة فکری شاعر نیز به عنوان يک کلان انتخاب از میان  

ها و انديشۀ شاعر يک نظام رود؛ بدين صورت که ذهنیّت، تجربه شمار میهای ممکن بهتمام انتخاب

های فکری موازی با آن است و  نگرشی خاصی را برای وی شکل داده است که متفاوت از ديگر نظام

شود؛ بنابراين جهان شاعر )= انديشه، عاطفه، طبقۀ  به مانند يک انتخاب از بین تمام احتمالات تلقیّ می

ند انتخاب مشبّه با انتخاب  شود. فراياجتماعی، جنسیت و ...( به نسبت جهان ديگران يک انتخاب قلمداد می

ای( است، يعنی مشبّه موضوع يا ابژة  به متفاوت است. نوع انتخاب مشبّه، حضوری ـ آنی )= بارقه مشبّه
 

منطقۀ گستره10 ست که بین دو  ضای تنشی این ا ی و فشاره: منظور از ف یا رار م برق بطهای تعامل  اطفی شکل میشود و را ضای شناختی و ع ی بین ف ی بیرونی، کمّی و شناختی قرار دارد و جهتگیری منطقۀ گسترهگیرد. جهتا بر دنیا عاطفی حضور سوژه اگیری منطقۀ فشارهای  ی معطوف به حالات  شعیری،  ا  (.42:  1385ست )

11. Extensity.  
12. Intensity.  

13. Dynamic.  
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مورد شناخت است که مستقیم از نظام انديشگانی ـ شناختی شاعر برآمده و به صورت حضوری در  

دار و هدفمند است که  به انتخابی جهتذهن و انديشۀ وی وجود داشته است. در مقابل، انتخاب مشبّه

تعیّن برای  و  قبلی  قصد  با  و  فرايند آگاهانه  در  بنابراين  است؛  انجام شده  پديدار خاصیّ  به  بخشی 

ـ  ذهنیت و نظام شناختی شاعر به عنوان    1شود:  گیری يک تشبیه چهار بار عمل انتخاب انجام میشکل

انتخابی از درون جهان  ـ  انتخاب مشبّه به عنوان خرده 2های ممکن ديگر؛ کلان انتخابی از بین انتخاب

تواند و پديدارهايی که مشبّه می  هاشبه از بین تمام صفتـ  انتخاب وجه  3ذهنی و نظام شناختی شاعر؛  

انتخاب ديگری که همخوان با تلقیّ شاعر از  به نیز باز به عنوان خردهـ  انتخاب مشبّه  4داشته باشد.  

کند و از نظر تناسب  شونده فرق می شده با بافت انتخابها تنها نسبت انتخابمشبّه باشد. در اين انتخاب

ها ها همسويی و همگرايی وجود دارد؛ در واقع به صورت تسلسلی هر يک از اين انتخابمعنايی بین آن

 کند. طرح زير نمايشی از محور انتخاب در تشبیه است:در انتخاب مورد بعدی نقش راهبردی ايفا می

               
 محور ترکیب نیز که تولید معنا را در پی دارد، چنین است: 

         
 

ها چنین توان در تحلیل نمونه بردن به کارکرد هر دو محور انتخاب و ترکیب در تشبیه میبرای پی

عمل کرد که چرا »عشق« يا »خوشبختی« به عنوان مشبّه در شعر فلان شاعر جلوه کرده و اهمیت  

 داشته است؟:

، 1382)فرخزاد،   اعتبار عشق/ در سايۀ فراّر خوشبختی  ای خود را رها کردم/ در سايۀ بیدر سايه

 (211ص.

-نظام شناختی سوژه
شاعر

ابژه=مشبهّ
پديداری =وجه شبه

ابژه در سوژه

تگی تعیّن ياف=مشبّه به
پديدار ابژه در 

سوژه

مشبّه

وجه شبه

تولیدهمشبهّ ب
معنا

وجه 
شبه

همشبّه بمشبّه
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ای به عنوان مشبّه در شعر شاعر به حضور آن پديده در مشخصّ است که پديدارشدن هر پديده

ای  گردد، يعنی چالش ذهنی شاعر ـ سوژه با پديده ـ ابژه؛ در واقع مشبّه ابژهذهن و انديشۀ وی برمی

اين   باعث  که  چیزهايی  و  شرايط  تمام  و  است  شده  تبديل  سوژه  برای  ذهنی  مسئلۀ  به  که  است 

کنند. »عشق« و »خوشبختی« نیز در نقش مشبّه، اند، نقش عامل و محرّك را ايفا میشدگی شدهتبديل

ها به مسئلۀ ذهنی شاعر ـ سوژه هستند که از نظام شناختی و عاطفی وی به  شدگی آننشانۀ تبديل

آن خاستگاه  شدهعنوان  انتخاب  ارزها،  معنايی،  جهت  تنهايی  به  »خوشبختی«  و  »عشق«  و  اند.  شی 

شوند  کنند، اماّ وقتی با »سايه« ترکیب میکارکردی ـ غايی مشخّصی ندارند و يک مفهوم کلیّ جلوه می

ارتباط می  پیدا میو  غايی  ـ  و کارکردی  ارزشی  به عنوان  يابند، جهت معنايی،  انتخاب »سايه«  کنند. 

به همسو با همان پديداری است که ابژة »عشق« و »خوشبختی« در شاعر ـ سوژه داشته است.  مشبّه

ای(، يعنی  ای( هستند که در يک فضای منقبض )فشاره»عشق« و »خوشبختی« يک جهان منبسط )گستره 

اعتباری شکل گرفته است؛ اند و از ترکیب اين دو، ارزشی تحت عنوان ناپايداری و بی»سايه« جمع شده

ت که تابع نظام شناختی و عاطفی شاعر  به يک نظام فرايندی اسبنابراين انتخاب و ترکیب مشبّه و مشبّه

بینی، ذهنیت و حوزة انديشگانی شاعران متفاوت است، طبیعتاً که جهانـ سوژه است. با توجهّ به اين 

شود  های يک شاعر در بیشتر مواقع متفاوت از شاعر ديگری خواهد بود. وقتی گفته میو ترکیب   انتخاب

های شعر فلان شاعر تازه است، بدين معناست که به سبب انديشۀ نوين وی و نیز تازگی موضوع  تشبیه

 های بديعی انجام داده است: شعر، انتخاب و ترکیب
                           

 
 

های شاعر حضور فعاّل دارند و از اين طريق ها و انديشهدر هر دو محور انتخاب و ترکیب، تجربه

 شوند.وارة عینی میاز حالت ذهنی تبديل به طرح

 

 هاي شاعر تشبيه  .  خاستگاه انتخاب و ترکيب1ـ2

انتخاب »خاستگاه  که  پرسش  ترکیباين  و  بايد جستها  کجا  از  تشبیه  آفرينش  در  وجو  های شاعر 

ازهتشبیه هاي تيعنتخاب و ترکیب هاي بداانديشه و نگرش نوين
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گونه دهد. همانگیری تشبیه را نشان میساز در فرايند شکلهای بافتوار تمام مؤلفه شود؟«، پیوند شبکه 

شناسی مطرح است که بین سه سطح زبان، انديشه و صور خیال ارتباط تأثیر و تأثّری  که در سبک

ترکیب و  انتخاب  آفرينش تشبیهبرقرار است، سرچشمۀ  در  تمام عواملی های هر شاعری  به  نیز  ها 

  چه شفیعیای با ذهن، انديشه، محیط فرهنگی و جغرافیايی وی مرتبط است. آنگردد که به گونهبرمی

وجو دربارة بنیادهای سازنده و عناصر ساختمانی و محیط برخاستن خیال  کدکنی نیز با عنوان »جست

ی ـ اجتماعی ـ جغرافیايی  بینی و محیط فرهنگاند، به نقش جهان( مطرح کرده52، ص.1380شاعرانه« )

های  هايی همچون تشبیه اشاره دارد. تأثیر محیط جغرافیايی بیشتر در سازهشاعر در تصويرسازی 

هايی از جغرافیای پیرامون وی  توان نشانههای هر شاعری میشود و در اجزای تشبیهتشبیه نمايان می

پديده تفاوت  و  در  دخیل  عوامل  از  يکی  امر  اين  کرد.  را مشاهده  محیط  نوع  آن  طبیعت  های خاصِّ 

داستانتشبیه حتیّ  شاعران،  تفاوت  های  منشأ  معنايی،  و  انديشگانی  منظر  از  است.  نیز،  نويسان 

شود؛ البته بافت و پايگاه بینی شاعر مربوط می های شاعران در درجۀ اول به انديشه و جهانتشبیه

يابی سه  نقش تأثیرگذاری دارد. اگر در پی دلالت بینی  فرهنگی ـ اجتماعی وی نیز در چگونگی اين جهان

های  های معنادار در تشبیه برآيیم، خاستگاه و ريشهبه و وجه شبه، به عنوان نشانهعنصر مشبّه، مشبّه

به برای به های هر شاعر در مشبّه و مشبّهرسد، زيرا انتخابهای شاعر میها به ذهنیت و تجربهآن

ای وی صورت  ساز، در چهارچوب نظام شناختی و فضای عاطفی ـ تجربهدست دادنِ ترکیب مفهوم

های شاعر  هايی که در تشبیهـ معناشناختی انتخاب و ترکیب   گیرد. بر همین اساس از منظر نشانهمی

هدف نیست که در خلأ و بدون زمینه و مبنايی انجام شده باشد، بلکه  گیرد، تصادفی و بی صورت می 

تنیدگی  ت که با جهت فکری ـ عاطفی و نظام شناختی شاعر ـ سوژه ارتباط درهممند اسفرايندی نظام

داری و هدفمندی انتخاب و ترکیب در اجزا بر وجه ادراکی ـ پديداری و نظام گفتمانی  دارد. همین جهت

های تشبیه با خاستگاه خود که نظام شناختی  تشبیه دلالت دارد. ارتباط دلالتی ـ معنايی انتخاب و ترکیب

 سوژه است، به صورت زير است: 

 



 1404 بهمن و اسفند(، 90)پیاپی  6، شماره 16دوره                  جستارهاي زبانی                                            

 

 
225 

 

 
شود که خود از درون نظام فرايندی  که تشبیه يک نظام معنايی ـ گفتمانی تلقیّ میبا توجّه به اين

ها بايد در  ها و تفسیر معنای آنيابی نشانهکلان با عنوان نظام شناختی شاعر برآمده است، عمل دلالت

 همان فضا انجام شود و همسو با منظومۀ فکری و خطِّ انديشگانی شاعر ـ سوژه باشد. 

 

 سازي و نظام گفتماني در تشبيه .  مفهوم 3
های بیانی و امکانات زبانی گوناگون  ها و ادراکات ذهنی خود از اسلوبسازی انديشهشاعر برای مفهوم 

می طرح بهره  ازجمله  نیز  تشبیه  بهوارهگیرد.  میهايی  و  شمار  صورتبندی  برای  شاعر  که  رود 

سازی انجام کند. حال بايد ديد چگونه با تشبیه مفهوم بخشی به مفاهیم مورد نظر استفاده میعینیت

های  دهد و گزارهها را در کنار هم قرار میدانیم که فکر و انديشه است که مفاهیم و پديدهشود؟ میمی

شود، دالّ بر اين است که  سازد. در تشبیه نیز وقتی بین دو پديدة مختلف ارتباط برقرار میمعنادار می

ها سازی بین آنرکیب دو پديده و ارتباطانديشۀ شاعر برای بیان مفاهیم و ادراکات ذهنی خود، با ت

ها و ذهنیت خود  گزارة معنادار ساخته است؛ به عبارت ديگر شاعر دارد به کمک تشبیه ادراکات، تجربه

چه در ذهن و انديشۀ شاعر  سازی آنکند؛ بنابراين تشبیه ابزاری است برای مفهوم سازی میرا مفهوم 

گويد: »او مثل باد سازی تلقیّ کرد. وقتی شاعری می است و خود تشبیه را بايد يک نوع فرايند مفهوم 

آفرين از  بخشی به مفهوم سرعتی که به عنوان کنشی ارزش دود«، از يک پديدة طبیعی برای عینیتمی

مشبّه ـ ابژه در ذهن دارد، استفاده کرده است. تأمّل در نمونۀ زير از شعر شاملو به دريافت بهتر از  

 کند:سازی در تشبیه کمک میهوم چگونگی فرايند مف

هاست/ من آن دريای آرامم که در من فرياد من آن خاکستر سردم که در من شعلۀ همۀ عصیان

خاستگاه انتخاب و 
ترکیب در 

نظام =تشبیه
شناختی سوژه

هتشبی

هتشبی
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 (174، ص.1387هاست )شاملو،  هاست/ من آن سردابِ تاريکم که در من آتش همۀ ايمانهمۀ طوفان 

بندد که ادراکی از مشبّه ـ ابژه به صورت تصوّری ذهنی و انتزاعی در ذهن شاعر ـ سوژه نقش می 

به پديداری از ادراکی است  بخشد. به عبارت ديگر مشبّه ای به آن تصوّر عینیّت می گیری از پديدهبا بهره

سازی را در قالب  که سوژه از مشبّه ـ ابژه حاصل کرده است. تمام اين فرايندها با هم انجام يک مفهوم

اساس مطالعۀ تشبیهتشبیه نشان می اين  بر  و شیوة دهد.  ادراك  بیانگر نحوة  های يک شاعر، عملاً 

ها و ساختار ذهن وی پی برد؛ بدين معنا که  توان به انديشه سازی وی است و از اين طريق میمفهوم 

 کند.سازی مید مفهومروانی خوـ    های عاطفیهر شاعری متناسب با افکار و تجربه 

ارتباط دوسويۀ معنابخشی و معناپذيری برای  با  فرايندی و  در تشبیه چندين عنصر در نظامی 

ای است، خارج  نقشی که قالب بستهکنند. اجزا در اين نظام از حالت بیعملکرد خاصی ايفای نقش می

کنند. همین امر بر وجه سیالیّت جريان معنا و وجود نظام پذيری حرکت می شوند و به سمت نقش می

کند. البته نظام معنايی موجود در تشبیه در شکل واحدی نمودار  معنايی در تشبیه دلالت مینشانه ـ  

تواند متنوع باشد، برای نمونه تشبیهِ »لب يار همچون لعل سرخ است«، بر  شود و ساختار آن مینمی

جود صفت سرخی در  سلبی شکل گرفته است، يعنی ومبنای نظام معنايی وجودی ـ عدمی يا ايجابی ـ 

لب يار نسبت به عدم وجود آن. امّا در تشبیه »قد او چون سرو، بلند است«، ساختار تقابلی حاکم است، 

های گوناگون معنايی در تشبیه خود نشانۀ آن است که تشبیه به  تقابل بلندی و کوتاهی. انعکاس نظام

عنوان يک طرحواره و الگو چنان ظرفیتی را دارد که هر نوع گفتمانی در آن مطرح شود و منحصر به  

حالت خاصیّ نیست؛ از اين رو تشبیه از منظر انديشگانی و نشانه ـ معناشناختی حاصل حضور شاعر  

برقراری ارتباط با پديدة موردنظر )= ابژه( است. اين حضور تبديل به    ـ سوژه در موقعیتی خاصّ و

های يک پديده، حالت و ويژگی خاصی از ويژگیشود؛ در واقع وقتی از بین تمام  ادراك و گفتمان می

شود.  شود و با آن حضور عاطفی يا کنشی خواهد داشت، باعث ايجاد گفتمان میآن در سوژه پديدار می 

توان نمودی از يک گفتمان تلقیّ کرد. ممکن است اين پرسش مطرح شود که  بر اين اساس تشبیه را می

گیرند، بافت معنايی  گیری گفتمان در تشبیه چگونه است؟ وقتی دو مقوله کنار هم قرار می فرايند شکل 

می ايجاد  خاصی  انديشگانی  ـ  عاطفی  فضای  پديدهو  همنشینی  ديگر  عبارت  به  مختلف  شود؛  های 

کند. وجود دو حوزة ای را تعیین میساز خواهد بود و از بین تمام امکانات، جهت معنايی ويژهبافت

گیری  شود، بر فرايند شکلساز است و باعث تولید معنا میآنها بافت  مختلف در تشبیه نیز که ترکیب

به از دو حوزة مختلف و ترکیب  گفتمان در تشبیه دلالت دارد؛ در واقع انتخاب دو رکن مشبّه و مشبّه
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ساز است و شاعر با اين روش يک نظام گفتمانی ها که برقراری ارتباط معناداری در پی دارد، گفتمان آن

های مهّمی که بر وجود نظام گفتمانی در تشبیه دلالت  دهد. مؤلفه و معنايی را در قالب تشبیه شکل می

 اند از: کنند، عبارتمی

 ـ  بافت و موقعیتی که مشبّه ـ ابژه از آن برخاسته است؛   1

 گیری خاص سوژه نسبت به ابژه )= وجه شبه(؛ ـ  موضع  2

 ـ  القای حسّ خاصی از ابژه در سوژه؛  3

 به(؛ـ  پديداری حسّ و ادراك سوژه از ابژه در هیئت معینّی )= مشبّه  4

 زدايی از آن دلالت دارد.ای يا ارزشآفرينی برای پديدهـ  نظام ارزشی که بر ارزش  5

به حالت و شرايطی اشاره دارد که در آن، مشبّه به عنوان موضوع شناخت برای سوژه    1مؤلفۀ  

شدنِ يک  مهمّ و قابل توجّه جلوه کرده است، به عبارت ديگر شرايط درونی يا بیرونی که باعث تبديل

شود، بافت تولید معنا به  پديده، ذهنی يا عینی، به موضوع انديشۀ سوژه و محلِّ پذيرش ادراك وی می 

گیری  ای است که به اين مرحله از شکلرود. چرايی انتخاب مشبّه از نظام شناختی شاعر نشانهشمار می

دهد، يعنی فرايند ذهنی ـ عاطفی ـ انديشگانی شاعر ـ سوژه که عامل و محرّك عطف  گفتمان ارجاع می

اط سوژه با ابژه است و بر موضعی  ( نشانۀ برقراری ارتب2توجّه وی به مشبّه ـ ابژه بوده است. مؤلفۀ )

کنندة زاويۀ ديد سوژه به ابژه است  دلالت دارد که نسبت به ابژه داشته است. وجه شبه در واقع تعیین

ساز سوژه  گیری گفتمانو به عنوان نمايش تلقیّ سوژه از ابژه، با حسّ خاصی همراه است، يعنی موضع

شود، ( آن حسی که از تعامل سوژه با ابژه القا می3برانگیزاننده و القاگر حسّ خاصی است. در مؤلفۀ )

هايی  به نشانهيابد؛ در واقع وجه شبه و مشبّه به تجسمّ میمطرح است. اين حسّ در وجه شبه و مشبّه

يافتگی تعامل سوژه  ( در اين است که وجود آن برای تعیّن4برای نمايش آن حسّ هستند. اهمیت مؤلفۀ )

گیری  ( به عنوان نظام ارزشی در شکل 5صل از آن تعامل، ضرورت دارد. مؤلفۀ )با ابژه و ادراك حا

ترين  رود و يکی از مهمّای محوری به شمار میگفتمان موجود در تشبیه و نظام معنايی آن، مؤلفه

دلالتجنبه قابل  تشبیه  معناشناختی  ـ  نشانه  در  که  است  انجام هايی  ديگر  عبارتی  به  است؛  يابی 

با تشبیه در چارچوب ارزشی مشخصی صورت میمفهوم  تلقیّ  سازی  از چگونگی  گیرد که برآمده 

سوژه از ابژه است. وجه شبه نمايانگر همان قطب ارزشی در تشبیه است که چگونگی حسّ سوژه  

نشان می را  ابژه  به  ويژگینسبت  تمام  بین  از  »زهر«  به  »غم«  تشبیه  در  فروغ  وقتی  غم، دهد.  های 

ی آن را مدِّ نظر داشته است، مشخصّ است که از نظر ارزشی جهت قطب منفی را  زجرآوری و کشندگ
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دهد. در واقع شاعر با مرکزيت اين ويژگی از غم و گرايش به قطب ارزشی معینّی از آن، نشان می

 سازی را انجام داده است: مفهوم 

 (.67، ص.1382به جامش کرد )  زهر غمگفت: دوستت دارم/ پس چرا  او که می

ها قابل دريافت است که های گفتمان است، در تشبیهلحن و عاطفه نیز که از ملازمات و وابسته

هايی  گردد. در کُل تمام شرايط و مؤلفه گیری شاعر نسبت به موضوع برمی چگونه است و باز به موضع 

اند مشبّه با حالت و ويژگی خاصیّ در ذهن و تصوّر شاعر پديدار شود، در نقش بافت  که باعث شده

های معنادار به  های انتخاب و ترکیب نشانهبه از نظر پارادايمکنند. مشبّه و مشبّهساز عمل میگفتمان

ها يک برساخت  رو تشبیه ها هدفمند و جهتدار بوده است؛ ازاينرود و انتخاب و ترکیب آنشمار می

می نشان  را  میگفتمانی  برساخت  اين  که  فمنیستی،  دهند  دينی،  و تواند  عاشقانه  سیاسی،  عرفانی، 

شود، برای نمونه ای نهفته است و يک گفتمان فکری بیان میها انديشهاجتماعی باشد؛ در واقع در تشبیه

در تشبیه زير اين گفتمان دينی ـ عرفانی نمودار شده است که دنیا دار مکافات و جزاست و اعمال  

 گردد:ها به خودشان برمیانسان

ــدا ن مــا  عــل  فـ ــت،  اســ وه  کـ هــان  جـ ن   ايـ

 

ــدا  صـــ را  نــداهــا  آيــد  مــا  ــوی   ســـ

 (14، ص.1386)مولوی،                                  

گیری خاصِّ  بودن دلبستگی دنیايی منعکس شده است و موضع يا در اين تشبیه که گفتمان منفی 

 سوژه و نظام ارزشی موجود در آن کاملاً آشکار است:

 هین خموش کن خـار هســتی را ز پـای دل بکن 

 

زارهــا  لـ گـ ن  ــتـ خـويشـ درون  در  نـی  یـ بـ بـ ــا   ت

 (87، ص.1378)مولوی،                               

اين به  توجّه  میبا  بیان  را  گفتمان خاصیّ  که  است  معنادار  گزارة  يک  تشبیه  تشبیهکه  های کند، 

دهند که چگونه سازمان يافته  شاعران در سطح کلان ساخت گفتمان يک فرهنگ و جامعه را نشان می

فرهنگ نهادينه شدهاست؛ »زيرا گفتمان  اثر استفاده در طول زمان درون  اند، سرچشمۀ  هايی که در 

هايی که برای  (، برای نمونه در تشبیه 3، ص.1395رود« )شعیری،  ها به شمار میبسیاری از گفتمان

هايی از نوع گفتمان عشق در آن فرهنگ و نیز  توان نشانهاند، میتوصیف زيبايی معشوق به کار رفته 

در سطح خُرد نیز    های بین فردی را دريافت کرد. افزون بر اينهای جمعی و چگونگی ارتباطارزش

های هر شاعری نمايانگر نوع تلقیّ و چگونگی نگرش وی نسبت به موضوعات است که برآمده تشبیه

های فکری وی است. از جنبۀ نشانه ـ معناشناختی تشبیه بستری است که هر کسی بر اساس از گفتمان
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توان  های هر شاعری را میبرد. از اين منظر تشبیهانديشه و شیوة گفتمانی خويش آن را به کار می

 واحدی برای تحلیل گفتمان آن شاعر لحاظ کرد. 

 

 ـ  نشانه ـ معناشناختي تشبيه  4
سازی دلالت دارد و گفتمان و انديشۀ خاصی  های معنايی وجود دارد که بر فرايند مفهومدر تشبیه نشانه

رود که دلالتگر يک گفتمان است. با توجّه  ای به شمار میگونه دهد؛ به سخن ديگر تشبیه متنرا نشان می

های وی در تولید  عناصر تشبیه   که هر شاعری يک نظام شناختی دارد که منشأ انتخاب و ترکیببه اين

های وی رهیافتی است به نظام شناختی ـ انديشگانی  های معنادار در تشبیهيابی نشانهمعناست، دلالت

شود، يعنی موادّ و محتوای  چه در تشبیه پديدار میهای برآمده از اين نظام. آنوی و برساخت گفتمان

های يک  دهد، برای مثال دنیای زنانه در تشبیههای شاعر را نشان میآن، چگونگی انديشه و تجربه

می نمودار  زن  جهانشاعر  که  شاعری  و  تشبیهشود  دارد،  عرفانی  دربردارندة بینی  نیز  وی  های 

ها يابی آنمحور است. هر تشبیه دارای سه نشانۀ معنادار است که با دلالتهای عرفانسازیمفهوم 

های  سازی و تولید معنا در تشبیه پی برد، از طرف ديگر نیز گفتمانتوان از يک طرف به فرايند مفهوممی

به بیانگر وجود دو حوزة متفاوت در  که دو رکن مشبّه و مشبّهشاعر را دريافت کرد. با توجّه به اين

کند؛ لازم است نقش و عملکرد  تشبیه است که شاعر به کمک يک حوزة معنايی، حوزة ديگری را تبیین می

 سازی و تولید معنا در هر دو محور انتخاب و ترکیب تعیین شود. ها در جريان مفهومآن

 

 .  مشبّه1ـ4

به اهمیت انديشگانی دارند و محلِّ معناپذيری هستند، با اين تفاوت  هر دو رکن مشبّه و مشبّه  در تشبیه

کنند. مشبّه در ارتباط با هر کدام از  که هر کدام به گونۀ خاصی در فرايند تولید معنا ايفای نقش می

يابی است. در بعُد انتخاب  های انتخاب و ترکیب در دو بعُد و به دو روش متفاوت قابل دلالتپارادايم

های  بدين سبب از نظر نشانه ـ معناشناختی مهمّ است که کشش ذهن شاعر بدان از بین مفاهیم و پديده

شمار، دالّ بر اهمیت آن به عنوان ابژه برای شاعر ـ سوژه است، يعنی آن پديده در ذهن شاعر  بی

ای که به عنوان مادّة بر اين اساس پديده  حضور داشته و برای وی تبديل به امر درونی شده است.

های  کند، به نسبت پديدهخوردگی پیدا میسوژه گرهانديشیدن )= ابژه( با ذهن، روان و انديشۀ شاعر ـ  
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شدگی آن به  رود. مشبّه در محور انتخاب به معنای تبديلممکن ديگر يک انتخاب هدفمند به شمار می

ها به تنهايی تعیّن  که پديدهشود. با توجهّ به ايناُبژه است که ادراك شاعر ـ سوژه معطوف بدان می 

رسند، يافتگی میمعنايی خاصی ندارند و در ترکیب با عناصر ديگری است که از حالت عام/خنثی به تعیّن

از طريق ارتباطش با پديدة ديگری )=  يابی مشبّه در محور ترکیب نیز تشريح تعیّندلالت يافتگی آن 

ها کند که هر کدام از آنبه يک نظام فرايندی را ايجاد میبه( است. در حقیقت ترکیب مشبّه و مشبّهمشبّه

 شوند. در اين نظام، يک نشانۀ معنادار تلقیّ می

 

 به.  مشبّه2ـ4

که مشخصّ شود که مشبّه ـ ابژه چگونه در ذهن و روان شاعر ـ سوژه پديدار و تداعی  در تشبیه برای اين 

يابی آن در هر دو محور  ای است که با دلالت به نشانه شود. مشبّه به آن توجّه می شده است، به مشبّه 

گیری نظام  شود و روند شکل انتخاب و ترکیب، شناختی از واکنش عاطفی سوژه نسبت به ابژه حاصل می 

برد،  به به کار می چه شاعر به عنوان مشبّه معنايی موجود در تشبیه قابل دريافت خواهد بود؛ زيرا آن 

های مورد نظر شاعر نسبت به مشبّه  دار و هدفمند است که همسو با انديشه، حسّ و ارزش انتخابی جهت 

کند و به  ای از عاطفه و باور شاعر رسوخ می نه ها، نشابه خواهد بود. بر همین اساس در انتخاب مشبّه 

دهد. به طور کلیّ در هر دو انتخاب، يعنی کشش ذهن شاعر ـ سوژه به ابژه ـ  ای خود را نشان می گونه 

به(، موقعیت سوژه که شامل تمام شرايط روانی ـ عاطفی،  مشبّه و يافتن تعیّن مناسب برای ابژه )=مشبّه 

 شود، نقش مؤثّری دارد.های وی می فرهنگی ـ اجتماعی و تجربه 

ها دو گزارة جداگانه از به متفاوت باشد و از ترکیب آناگر در شعر دو شاعر مشبّه واحد، اماّ مشبّه

نظر ارزشی و معنايی تولید شده باشد، بر اين قضیه دلالت دارد که پديدار مشبّه در ذهن و تصوّر آن  

به نشان ای از مشبّهای خود را در جنبه دو شاعر به دو حالت متفاوت بوده است و اين تفاوت به گونه 

دهد؛ بنابراين در محور انتخاب، گرچه مشبّه=ابژه ممکن است در شعر شاعران يکسان باشد، اماّ می

سازی و تولید معنا، در محور  به در فرايند مفهوم نمايد. نقش مشبّهبه نامحتمل میيکسانی انتخاب مشبّه

رود و مشبهّ  بخشی معنايی به مشبّه به کار می تعیّن  به با هدفيابی است؛ زيرا مشبّهترکیب قابل دلالت 

کند. برای درك بهتر از اين  به است که جهت معنايی، عاطفی و ارزشی پیدا مینیز در ترکیب با مشبّه

کند و مشارکت آن  به به عنوان پذيرندة نقش معنايی چگونه در ساختمان تشبیه عمل میمسئله که مشبّه

 کنیم:با مشبّه در جريان تولید معنا به چه صورتی است، دو نمونۀ زير را با هم مقايسه می
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ثالث، نقل  تو حصار مصايب ربايدش« )اخوان ـ  »تا مرگ، اين به راستی آزادی بزرگ، زين توبه   1

 (268، ص.1385از: حقوقی،  

 (200، ص.1389ـ  »فوت بايد کرد که پاك پاك شود صورت طلايی مرگ« )سپهری،    2

»مرگ« به عنوان مشبّه ـ ابژه، موضوع انديشه و تفکّر هر دو شاعر ـ سوژه قرار گرفته است که  

طبق پاراديم انتخاب چرايی کشش ذهن و عطف توجّه هر دو شاعر بدان، نشانۀ اهمیت و معناداری  

  مرگ=ابژه برای آنان بوده است؛ به عبارت ديگر هر دو سوژه با ابژه چالش و تنش ذهنی و روانی 

ای است که  به نیز نشانهاند. بر مبنای پارادايم ترکیب، مشبّهاند و بر آن توقّف و مکث فکری کردهداشته

کند و نمايانگر جهت معنايی گفتمان است. تفاوت  گیری حضور سوژه با ابژه را مشخص میموضع 

زاويۀ خاصی به ابژه  ها از يک  ها در دو تشبیه مذکور دلالتگر آن است که هر کدام از سوژه بهمشبّه

به  های تعامل و حضور آنان با ابژه متفاوت از هم بوده است؛ بنابراين مشبّهزمینهاند و پیشنگريسته 

دهد. نظام نشانۀ معناداری است که چگونگی نگرش شاعر ـ سوژه را نسبت به مشبّه ـ ابژه نمايش می

دهد که هر دو معنايی و گفتمان موجود در دو تشبیه مذکور متفاوت از يکديگر است. اين امر نشان می

 اند.سازی کردهاند، از مرگ مفهومسوژه با توجّه به ذهنیت خويش و شرايطی که در آن قرار داشته

 

 شبه .  وجه3ـ4

ها و پديدارهای گوناگونی داشته  ، صفتهاتواند حالتکه يک پديده به عنوان مشبّه میبا توجّه به اين

شبه نیز همانند مشبّه و  شود، وجه ها در ذهن و انديشۀ شاعر تداعی میباشد که مورد خاصی از آن

انتخابمشبّه بین  از  انتخابی  میبه،  شمار  به  ممکن  نشانههای  بین  از  تشبیه،  رود.  در  معنادار  های 

ـ    دهد که با تحلیل نشانهشبه چگونگی ارتباط معنايی دو پديده را از دو حوزة متفاوت نشان میوجه 

ای از  توان به نقطۀ مرکزی گفتمان موردنظر شاعر پی برد؛ زيرا وجه شبه نشانهمعناشناختی آن می

د شده است؛ در واقع وجه شبه دلالتگر  معنايی است که از حضور سوژه با ابژه در موقعیت خاصی تولی

کند. سه مؤلفۀ  حضور مشبّه ـ ابژه در شاعر ـ سوژه است و بدون آن، مشبّه خنثی و فاقد معنا جلوه می

گفتمان»موضع  »جهتگیری شناختیِ  وجهساز«،  در  »القای حسِّ خاص«  و  ارزشی«  نمود  گیری  شبه 

شبه که به عنوان ارزش يا ضدارزش مورد توجّه سوژه است، معیار و محوريت  يابد؛ بنابراين وجهمی

شود. شاعر  کنندة جهت معنايی، ارزشی و عاطفی محسوب می گفتمان موجود در تشبیه است و تعیین
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های  به خاصی از میان تمام گزينهمتناسب با وجه شبه مورد نظر از مشبّه است که دست به انتخاب مشبّه

به دارد و بر چگونگی  زند؛ بنابراين وجه شبه نقش پیشبردی و عملیاتی را در انتخاب مشبّهممکن می

معناشناختی  واکنش عاطفی و انديشگانی سوژه نسبت به ابژه )= مشبّه( دلالت دارد. با تحلیل نشانه ـ  

های يک تشبیه را دريافت کرد که چگونه در  توان عملکرد فرايندی نشانهتشبیه زير از فروغ فرخزاد، می

 کنند: يک نظام گفتمانی و در ارتباطی معنادار با هم عمل می

 (314، ص.1382»و اين جهان به لانۀ ماران مانند است« )

می ايجاد  را  و موقعیتی  بافت  وقوع  دنیای خاصِّ شاعر  به  ابژه در آن  با  کند که حضور سوژه 

ای است که با حضور سوژه ـ شاعر و تعامل وی با آن  پیوندد. »اين جهان« به عنوان مشبّه، ابژهمی

است که معنادار شده و تا زمانی که سوژه با آن وارد ارتباط تعاملی نشده است، به خودی خود تعیّن  

شبه که گرچه نمود آن در سطح کلام ظاهر نشده است، امّا در بافت معنايی  معنايی خاصی ندارد. وجه

وجود دارد، همان ادراك شناختی و عاطفی است که سوژه در تعامل با ابژه حاصل کرده است؛ بنابراين  

و موضع شبه نشانهوجه  تلقیّ  که  نمايشای است  ابژه  به  گیری  دهد. جهتمی  گیری سوژه را نسبت 

شود، بر اساس همین وجه شبه قابل تعیین است.  ارزشی و آن حسیّ که از حضور سوژه با ابژه القا می

گیری سوژه و پديداری ابژه در وی  به، تعیّن و تجسّمی از تلقیّ و موضع »لانۀ ماران« در نقش مشبّه 

 است.
 

 از منظر ظرفيت اندیشگاني شناسي تشبيه .  طيف  5
سازی خاصی  گرچه در هر تشبیهی نظام معنايی وجود دارد و هیچ تشبیهی نیست که در آن مفهوم 

ها ارزش شناختی يکسانی ندارند و اهمیت و  وجود نداشته باشد، اماّ از منظر انديشگانی تمام تشبیه

ها متفاوت است. برای تبیین اين قضیه، دو نمونۀ زير را با هم مقايسه  ارزش شناختی و معنايی در آن

کنیم تا مشخصّ شود که تشبیه به عنوان يک الگو و قالب اين امکان را دارد که برای هر نظام معنايی  می

 تواند باشد: ای به کار رود و محتوای آن نیز هر چیزی میو انگیزه

 ت گل و بادام: روی و چشـــم ســـروِ قامتبر    الف(

 

ــنیـده  ــرو چنین آورد بری نشـ کـه سـ  ام 

 ( 10، ص.1394)سعدی،                                

ــد    ب( مــقصـــ تــقــديــر ای   کــارگــاه 

 

تـخـمـیـر   ــاح  ــب ــود چـهــل صــ  مـقصــ

 (230/ص.2، ج1378)جامی،                    
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ها تفاوتی با هم داشته باشد، که ساختار نحوی آنچگونه است که تشبیه در دو جملۀ بالا بدون اين

در نمونۀ »الف« مفید توصیف يک پديده است، اماّ در نمونۀ »ب« مفید تعريف و تفهیم ماهیّت يک مفهوم 

به نسبت  شود و ساختار معنايی مشبّه و مشبّهاست؟ اين امر به چگونگی اجزای اصلی تشبیه مربوط می

به با هم دارند، به هم باعث اين تفاوت شده است؛ در واقع نسبت معنايی و نوع ارتباطی که مشبّه و مشبّه

ايجاد طیف باعث  تأثیرگذار است و  که  های مختلف تشبیه میدر چگونگی تشبیه  شود؛ همان چیزی 

ای  ای که نیاز به تأويل ندارد و گونههجرجانی نیز بر مبنای آن قائل به دو گونه تشبیه شده است: گون

(. در نمونۀ »الف« که  75ـ  74، ص.2014که ارتباط معنايی دو رکن اصلی با تأويل قابل دريافت است )

که در نمونۀ »ب« به  تشبیه توصیفی است، شباهت صوری و ظاهری اين دو جزء مدِّ نظر است؛ حال آن

 عنوان تشبیه شناختی، نسبت معنايی اجزا مبتنی بر شباهت کارکرد و کنش است.

های انتخاب و ترکیب ارزش شناختی به بر اساس پارادايمهر دو رُکن مشبّه و مشبّه  گرچه در تشبیه 

به؛  تر است، گاهی مشبّهها همواره يکسان نیست؛ گاهی مشبّه مهمّدارند، اماّ میزان اهمیت و محوريتّ آن

ها مهمّ اين است که شاعر چه چیزی را تشبیه کرده است و در برخی  به عبارت ديگر در برخی تشبیه 

کردن، اهمیت بیشتری دارد. میزان محوريّت و اهمیت هر کدام از مشبّه  نیز مشبّه را به چه چیزی تشبیه 

ها را با دو عنوان  توان آنشود و می ها از هم میبه در نظام معنايی تشبیه باعث تمايز تشبیه و مشبّه 

 محور« تفکیک کرد. به مشبّه  محور« و »تشبیه »تشبیه مشبّه

کردند. اين قضیه در شعر کلاسیک برای نوکردن تشبیه شاعران از شگردهای گوناگونی استفاده می

که وقتی محتوا و موضوع تشبیه نو باشد، تشبیه با همان ساختار  حاوی نکتۀ بسیار مهّمی است؛ اين

ها پیشتر در شعر شاعران ديگر  ها چون موضوع آنای از تشبیهشود. اماّ در دستهاصلی خود بیان می

ها در  بیان شده بود و اصل موضوع تازگی نداشت، نوآوری و خلاقیت شاعران در اين گونه تشبیه

تر و نوتر  کردند شیوة بیان خود را تغییر دهند و با ساختاری متفاوتجنبۀ ساختاری بود و سعی می

از انديشۀ شاعر نیست.  ها برآمده ها توصیفی هستند و موضوع آنمطلب را بیان کنند. اين گونه تشبیه

ها تشبیه شناختی  کند. اين دسته از تشبیه هايی وجود دارد که يک نوع انديشه را بیان می در مقابل، تشبیه 

 شوند.نامیده می
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 محور و توصيفيبه.  تشبيه مشبّه 1ـ5

به در ساختمان تشبیه از نظر نشانه ـ معناشناختی دارای  که کدام يک از دو رکن مشبّه و مشبّهاين

به محوريّت دارد و اهمیّت بیشتری است، به نوع تشبیه بستگی دارد. در تشبیهات توصیفی غالباً مشبّه

ای عینی و طبیعی است که  ـ  مشبّه پديده  1ها مشبّه دو حالت کلیّ دارد:  تر است. در اين نوع تشبیهمهمّ

اين پديدة عادی )= ابژه( مهمّ است؛    14برای همه ملموس و عادی است. از نظر شناختی چگونگی توصیف 

هايی را از  ای نشانههای اجتماعی و فرهنگی سوژه در اين فرايند تأثیرگذار است و به گونهزيرا زمینه

گذارد. نگاه غالب اهل بلاغت در گذشته به ارکان اصلی تشبیه نیز چنین بود که مشبّه  خود به جا می 

شود و همه بدان آگاهی دارند، چندان اهمیتی ندارد. در مقابل  های عینی و طبیعی گرفته می چون از پديده

شمولی است  ـ  مشبهّ از مفاهیم عام وجهان  2گفتند مهمّ آن است که مشبّه به چه چیزی مانند شود.  می

که از نظر شناختی چگونگی تداعی و پديداری آن در ذهن و انديشۀ سوژه اهمیت دارد، مانند مرگ، 

ه يک حالت در ذهن و تصوّر افراد زندگی، عشق و غیره. مسلمّ است که چنین مفاهیمی به عنوان ابژه ب

شوند، ها دارد؛ بنابراين وقتی به عنوان مشبّه ظاهر میشوند و هر کسی تلقیّ خاصی از آنپديدار نمی

دهد و به عنوان نشانه در تعیین نوع  ها را در سوژه نشان میبه است که چگونگی پديداری آنمشبّه

به ادراك خود را  کند. در واقع شاعر ـ سوژه به کمک مشبّه سازی عمل مینگرش سوژه و فرايند مفهوم

مفهوم مشبّه  میاز  تشبیهسازی  در  کلیّ  طور  به  تشبیهکند.   =( دارند  توصیفی  ماهیّت  که  های  هايی 

( که ذکر شد، اهمیّت مشبّه از نظر پارادايم انتخاب پوشیده است و  1ويژه در گونۀ )محور(، به بهمشبّه

ها نقش پارادايم اش برجسته است. در اين نوع تشبیهاز نظر شناختی اهمیت انتخابی بهغالباً تنها مشبّه

آورد، برجستگی خاصی دارد و بهتر قابل دريافت  ای که در تشبیه پديد میترکیب و ارزش شناختی

 است.

به ديگری بیاوريم، چه تغییری در ساختار معنايی به آن، مشبّهاگر در يک تشبیهی به جای مشبّه

کند. وقتی در شعر  آيد؟ مشخصّ است که بار معنايی و شناختی تشبیه تغییر میتشبیه به وجود می

های متفاوت ذکر شده است، بر اين مسئله دلالت دارد که هر کدام از  بهشاعران برای يک مشبّه، مشبّه

ويژه اگر مشبّه از مفاهیم اند، بهديدگاه خاصی و با دريافت و ادراك متفاوتی به آن موضوع نگاه کرده

ها از نظر معنايی در تضاد با هم باشند، در چنین مواقعی باز مشخصّ  بهانديشگانی باشد. وقتی مشبّه 

ک پديده يا مفهوم متفاوت باشد، برای  شود که مشبّه محوريت دارد؛ زيرا وقتی نگرش دو شاعر به يمی
 

ادبی و زیبایی14 هنری،  ارزش  بیشتر بر  موردنظر  لاغت در گذشته دربارۀ چگونگی توصیف پدیدۀ  نیز مشبهّشناختی توصیف تمرکز داشتند؛ ازاین: اهل ب آنان  می در تشبیه تلقّی میرو  در دیدگاه  ه عنصر مهّ بدان توجّهی خاصی داشتند. اگر در پی علّتب ه باشیم که چرا شد و  را مهّم میدر بلاغت قدیم مشبهّیابی این مسأل رمیبه  این امر ب هپنداشتند، به  مرکزیت مشبّ همسو با  الباً کارکردی  و بیشتر در حوزۀ توصیف پدیدهگردد که تشبیه در شعر کلاسیک غ ه کار میبه داشت  بیرونی ب معاصر حوزۀ کارکردی تشبیه گستردههای   تر شده است. تر و متنوعرفت. برعکس در شعر 
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کند که متناسب با نگرش وی به مشبّه باشد. در واقع شاعر  بهی را انتخاب میترسیم انديشۀ خود مشبّه

 به آن را مجسمّ کند. خواهد به کمک مشبّهدرك نوينی از مشبّه پیدا کرده است و می

 

 محور و شناختي.  تشبيه مشبّه 2ـ5

(، اماّ دربارة 90، ص.1386اند )فتوحی،  اهل بلاغت در گذشته به محوريّت مشبّه در تشبیه اشاره کرده 

اند. از ديدگاه شناختی و انديشگانی، مشبّه به عنوان يک  چرايی و چگونگی اين محوريّت توضیحی نداده

شود که چرايی پديداری آن در انديشۀ شاعر بسیار مهمّ است؛ زيرا مشبّه  موضوع و ابژه نگريسته می

بخشی به صورت ذهنی شاعر از آن عمل  به در نقش عینیت موضوع انديشه و فکر شاعر است و مشبّه 

به برای اين  گفتند هدف از تشبیه توصیف مشبّه است و از مشبّهکند. وقتی در بلاغت قديم نیز میمی

به محمول  اخت مشبّه است و مشبّهشود، بر اين قضیه دلالت دارد که موضوع مورد شنامر استفاده می

به بدان به عنوان  دادنِ مشبّهاين قضیۀ منطقی است؛ به عبارت ديگر مشبّه موضوع است که با نسبت

های بلیغ اسنادی دقّت کنیم،  اگر به تشبیه  15شود. محمول، يک قضیۀ منطقی و گزارة معنادار ساخته می

اين امر کاملاً مشخصّ است و از منظر منطق نیز مشبّه محلِّ توجّه ذهنی شاعر است؛ بنابراين از نظر  

ويژه اگر از مفاهیم ذهنی و صفات  ترين عنصر تشبیه است؛ بهيابی معنايی، مشبّه مهمشناختی و دلالت

ها باشد، يعنی در پیوند با خود سوژه باشد. مشبّه به اين دلیل از نظر شناختی  نفسانی و درونی انسان

اهمیّت دارد که اگر موضوع مورد نظر اصلاً در قالب تشبیه مطرح نشود و تنها به شکل جملۀ خبری  

دهد، برای نمونه در مواردی  شبه يک گزارة معنادار را تشکیل میاسنادی بیان شود، باز به همراه وجه 

همچون »تندباد خشم« يا »آتش خشم« به جای ساختار تشبیهی، اگر به صورت »خشم ويرانگر است«  

 و هستیم. ربیان شود که جملۀ خبری اسنادی است، باز با نظام گفتمانی و معنايی خاصی روبه 
 

 .  نتيجه  6
شناسی، دارای ارزش رهیافت پژوهش دالّ بر اين است که تشبیه افزون بر ارزش ساختاری و زيبايی

های عاطفی  گفتمانی و شناختی ـ انديشگانی نیز است و به عنوان بستری برای نمايش ادراکات و تجربه

شود که شاعر با ای محسوب میشود. از اين ديدگاه تشبیه طرحوارهو روانی شاعر ـ سوژه تلقیّ می

کند. در  ها و مفاهیم موردنظرش را بیان میبخشد و انديشهآن به ذهنیت و تصورات خود عینیت می
 

مورد تبیین و شن15 ست. در تشبیه نیز مشبهّ است که  اهمیت ا ندیشگانی و شناختی دارای  نظر ا و تبیین نیاز دارد، از  ه تعریف  ی: آن چیزی که ب رار م مشبهّاخت و توصیف ق مشبهّ است و  مسأله، محوریّت با  مبنای این  بزارگونهگیرد. بر   است.  به ا
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ای جريان خواهند داشت. ارجاع به بافت  شوند و در نظام نشانهها وارد چرخۀ فرايندی میتشبیه پديده

های معنايی محتمل و حضور فعاّل نظام خاستگاهی و نظام شناختی سوژه، ايجاد شرايط تعامل با نظام

های انتخاب و ترکیب  های وجوه گفتمانی و دينامیکی در تشبیه است. پارادايمتنشی، از جمله مشخصه

کنند  ها مبتنی است، همسو با ذهنیت و جهت فکری ـ عاطفی شاعر عمل میگیری تشبیه بر آن که شکل

ای نقشی در زندگی و  شوند که به گونه های تشبیه انتخاب و ترکیب میهايی به عنوان سازهو پديده

به شده است، عنوان مشبّه و مشبّه  که چرا ذهن شاعر متوجّه پديدة خاصی بهاند. اينجهان شاعر داشته

های  ای که از آن داشته و تأثیری که از جنبهگردد و تجربه به نقش مؤثّر آن پديده در زندگی وی برمی

های معناداری وجود دارد  مختلف از آن پذيرفته است. با توجّه به اين قضیه است که در تشبیه نشانه

ای به موقعیت شاعر ـ سوژه )= شرايط فرهنگی ـ اجتماعی، روانی ـ عاطفی و جنسیت( ارجاع  که به گونه 

ای از عامل و واکنش در جريان است و تعامل اين عامل و واکنش تنیدهدهد. در تشبیه مجموعۀ درهممی

ای )= تشبیه( نمودار شده وارهگیری نظام گفتمانی و معنايی خاصی شده که در قالب طرح منتج به شکل

سازی و تولید معنا دانست که گفتمان خاصی را  تشبیه را بايد الگويی در مفهوماست. بر همین اساس 

دهد و پارادايم ترکیب نیز بر  کند. پارادايم انتخاب وجه ادراکی و پديداری تشبیه را نشان میبیان می

 وجه گفتمانی و نظام تنشی آن دلالت دارد.

 

 ها نوشت .  پي 7
 ها به تصوّر درآيند. شود پديدهتصوّر چیزی جدا از ارتباط نیست و ارتباط است که باعث می .1

2. Semiotics. 

3. Processing. 

4. Tensional atmosphere. 

5. Jakobson. 

6. Metaphor. 

7. Combination. 

8. Selection. 

9. Paradigm. 

ای  شود و رابطهای تعامل برقرار میای و فشارهمنظور از فضای تنشی اين است که بین دو منطقۀ گستره . 10

ای بر دنیای بیرونی، کمّی و شناختی قرار گیری منطقۀ گسترهگیرد. جهتبین فضای شناختی و عاطفی شکل می

 (. 42، ص. 1385ای معطوف به حالات عاطفی حضور سوژه است )شعیری، گیری منطقۀ فشارهدارد و جهت
11. Extensity. 

12. Intensity. 



 1404 بهمن و اسفند(، 90)پیاپی  6، شماره 16دوره                  جستارهاي زبانی                                            

 

 
237 

 

13. Dynamic. 

شناختی اهل بلاغت در گذشته دربارة چگونگی توصیف پديدة موردنظر بیشتر بر ارزش هنری، ادبی و زيبايی  . 14

شد و بدان توجّهی به عنصر مهمّی در تشبیه تلقّی میرو  در ديدگاه آنان نیز مشبهّتوصیف تمرکز داشتند؛ ازاين

پنداشتند، به اين  به را مهّم میله باشیم که چرا در بلاغت قديم مشبهّئ يابی اين مسخاصی داشتند. اگر در پی علّت

به داشت و بیشتر در حوزة گردد که تشبیه در شعر کلاسیک غالباً کارکردی همسو با مرکزيت مشبهّامر برمی

تر تر و متنوعرفت. برعکس در شعر معاصر حوزة کارکردی تشبیه گستردههای بیرونی به کار میتوصیف پديده

 شده است.

آن چیزی که به تعريف و تبیین نیاز دارد، از نظر انديشگانی و شناختی دارای اهمیت است. در تشبیه نیز   . 15

له، محوريّت با مشبهّ است و  ئگیرد. بر مبنای اين مسمشبهّ است که مورد تبیین و شناخت و توصیف قرار می

 است.  به ابزارگونهمشبهّ
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 . چاپ هشتم. تهران: نگاه.مجموعۀ آثار، دفتر يکم: شعرها(.  1387شاملو، ا. ) •

ـ 33، 8، نقد ادبیشناسی ساختگرا تا نشانه ـ معناشناسی گفتمانی.  (. از نشانه1388شعیری، ح.ر. ) •

51. 

 . تهران: سمت.تجزيه و تحلیل نشانه ـ معناشناختی گفتمان(.  1385شعیری، ح.ر.  ) •

• ( ح.ر.   ادبی(.  1395شعیری،  گفتمان  تحلیل  و روش  ادبیات: نظريه  معناشناسی  ـ  تهران: نشانه   .

 انتشارات دانشگاه تربیت مدرسّ.
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 . چاپ هشتم. تهران: آگه.صور خیال در شعر فارسی(.  1380کدکنی، م. )شفیعی •

• ( ادبیات: شعراز زبان(.  1394صفوی، ك.  به  انتشارات    شناسی  تهران:  )جلد دوم(. چاپ چهارم. 

 سورة مهر. 

 . تهران: امیرکبیر. برابرهای علوم بلاغت در فارسی و عربی(.  1388طبیبیان، س.ح. ) •

(. عبور از مربع معنايی به مربع تنشی: بررسی نشانه ـ معناشناختی  1390عباسی، ع. و يارمند، هـ. ) •

 .172ـ    147(،  7)پیاپی    3،  جستارهای زبانیماهی سیاه کوچولو.  

 . تهران: سخن.بلاغت تصوير (.  1386فتوحی، م. ) •

 . چاپ دوم. تهران: انتشارات نگاه.مجموعه اشعار(.  1382فرخزاد، ف. ) •

 . تصحیح ر.ا. نیکلسون. چاپ چهارم. تهران: هرمس. مثنوی معنوی (.  1386مولوی، ج. ) •

. جلد اول. تصحیح و حواشی ب. فروزانفر. چاپ چهارم. تهران:  کلیات شمس(.  1378مولوی، ج. ) •

 امیرکبیر. 

(. تحلیل نشانه ـ معناشناختی فرايند تشخیص در گفتمان ادبی: 1395ئیان، پ.، و شعیری، ح.ر. )نبی •

 .76ـ    57،  1،  های زبانیپژوهشخیزك نوشتۀ صادق چوبک.  مطالعۀ مورد پاچه
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