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  چكيده
موضوع  نيبه ا) 1987هاي تصوري جانسون ( واره نظرية طرحبا استفاده از  ميپژوهش قصد دار نيدر ا
به لحاظ  نكهيا ايتنها در قالب تفاوت دارند و  يك و شعر نو فارسيشعر كلاس ايكه آ ميبپرداز
تصوري در  يها واره طرح يمقاله به بررس نيتفاوت وجود دارد. در اها ميان آن زين هاي زباني مشخصه

از شعر  يا عنوان نمونهبه يو شعر سهراب سپهر يفارس كياز شعر كلاس يا عنوان نمونهبهشعر حافظ 
 يشباهت ايچه تفاوت  ،يكه علاوه بر قالب شعر ميكن يم يموضوع را بررس نيو ا ميپرداز يم ينو فارس

اين  براي وجود دارد. يو نو فارس كيتصوري در شعر كلاس يها واره از نظر طرح يساز در نوع مفهوم
 هشت كتابو  ديوان حافظمورد از اشعار سهراب سپهري به ترتيب از  8مورد از اشعار حافظ و  13كار 

ايم. روش انجام اين تحقيق  هاي تصوري بررسي كرده واره سهراب سپهري را در چارچوب نظري طرح
هاي حجمي و  واره رحپژوهشي است. نتيجة مقاله اين بوده است كه هر دو شاعر بيشتر از ط ـ اي  كتابخانه

هاي حركتي و حجمي   واره اند، با اين تفاوت كه در نمونة كلاسيك حافظ تعداد طرح حركتي استفاده كرده
هاي حجمي  با  واره با اختلاف اندكي نزديك بوده است؛ اما در نمونة شعر نو سهراب سپهري، طرح

حركتي به كار رفته است. اين موضوع  واره هاي ديگر ازجمله طرح  واره اختلاف زيادي بيشتر از طرح
  هاي تصوري تفاوت دارند. واره بيانگر آن است كه شعر اين دو علاوه بر قالب، در استفاده از طرح

  

  .شعر كلاسيك، شعر نو، هاي تصوري واره طرح هاي كليدي: واژه

 

 
 

 پژوهشي - علمي دوماهنامة
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  . مقدمه1

. ديآ يم شماربه يشناخت يشناس يمعن ةدر حوز جيرا اتيتصوري از نظر يها واره طرح
از تعامل  يناش ميطور مستقاست كه به يانتزاع نسبتاً يتصوري بازنمود مفهوم ةوار طرح
اساس،  نياست. بر ا مان يو ادراك يحس ةتجرب و رامونيجهان پ ةما و مشاهد ةروزمر
» 2تصوري ةوار طرح«در » رتصو« ةما هستند. واژ ةشد يجسم ةها برخاسته از تجرب واره طرح

 يمربوط و ناش »رگونهتصو« ةكه در آن تجرب يشناس واژه در روان نيا كاربرد ابرابر است ب
 يعنم نيبه ا »تصوري ةوار طرح«در » واره طرح« ةاست. اما واژ رونيما از جهان ب ةاز تجرب

شمار به يانتزاع يمياما در عوض مفاه ؛ستندين يغن يجزئ ميها از نظر مفاه واره است كه طرح
 ةوار مثال، طرح ي. برااند افتهي ليتشك شده يجسم ةتجرب يها از نمونه ييوهاكه از الگ روند يم

موارد حداقل  نياست كه ا رونيداخل، مرز و ب يشامل عناصر ساختار يتصوري حجم
ها  صورت نيمربوط به ا يواژگان مياز مفاه ي. بخشدهند يرا نشان م يحجم ةوار طرحملزومات 

  ).Evans, 2007: 107( رهيو غ رونيب ،يهستند: پر، خال
شناسي و ادبيات  جمله موضوعاتي كه در چند سال اخير مورد توجه محققان حوزة زباناز

سبب آنكه شناسي در نقد ادبي و شعرشناسي شناختي است. به قرار گرفته، كاربرد نظريات زبان
  شت.اي كوتاه به اين دو نوع سبك خواهيم دا موضوع ما مرتبط به شعر كهن و نوست، اشاره

شعر «اند.  نو متفاوت يهستند كه با شعرها ييها يژگيو يدارا يفارس كيكلاس يشعرها
 يعي(شف» باشد  شكل گرفته نياست كه در زبانِ آهنگ ليعاطفه و تخ يخوردگ گره ك،يكلاس
در زمرة اشعار حافظ،  ي وسعد ،يمولو ،يمانند فردوس ي). شعرِ شاعران236 :1368 ي،كدكن

  روند. مار ميشكلاسيك فارسي به
شود، درحقيقت با حضور شعر جديد كه فرايندي نو در آغاز سده چهاردهم شمرده مي

توان تا زمان حاضر به  كرده در فرنگ، شدت بيشتري يافت. شعر نو را مي دانشجويان تحصيل
. شعر 4. شعر موج نو، 3. شعر سپيد، 2. شعر نيمايي يا شعر نو، 1چهار نوع بارز تقسيم كرد: 

  ). 114: 1388(قانوني، حجم 
ترين عامل تفاوت شعر و نثر، وزن و قافيه است كه با ظهور شعر نو  در ادب كلاسيك، مهم

التزام به آن، دستخوش تغييراتي شده و حضور عاطفه و دخالت ناآگاهي در سرايش شعر 

 
2 Image schemas 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

32
23

08
1.

13
98

.1
0.

2.
4.

8 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 lr

r.
m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
25

-0
4-

12
 ]

 

                             2 / 23

https://dorl.net/dor/20.1001.1.23223081.1398.10.2.4.8
https://lrr.modares.ac.ir/article-14-16189-en.html


1398خرداد و تير )، 50(پياپي  2، شمارة 10ورة د                                                               جستارهاي زباني

 

203 

  ).1390ظهور چشمگيرتري يافته است (پورنامداريان و طهراني ثابت، 
ها و حفظ نظم  يي، دو اصل اساسي سنت، يعني تساوي وزني مصراعدر شعر نو يا نيما

ماند. از  خيزد و تنها ماية وزني و موسيقايي شعر باقي مي مبتني بر تكرار قافيه، از ميان برمي
شود كه صورت و قالب تنها پس از هستي  ميان برداشتن اين دو قيد استوار سنت سبب مي

نتواند جبر حضور خويش را بر شاعر و جريان طبيعي يافتن شعر وجود و حضور پيدا كند و 
  ).85: 1377خلاقيت شاعرانه تحميل كند (همان، به نقل از پورنامداريان، 

به لحاظ اما  ؛برشمرده شده است يو شعر نو فارس كيشعر كلاس انيم يگريد يها تفاوت
 نياست. در ا دو سبك شعر صورت گرفته نيا نيب يكمتر يا مقابله يها پژوهششناختي  زبان

موضوع  نيبه ا يشناخت يشناس در زبان جيرا اتيبا استفاده از نظر ميپژوهش قصد دار
به لحاظ  نكهيا ايتنها در قالب تفاوت دارند و  يك و شعر نو فارسيشعر كلاس ايكه آ ميبپرداز
ري تصو يها واره طرح يمقاله به بررس نيتفاوت وجود دارد. در ا زين يشناخت زبان يكاربردها

عنوان به يو شعر سهراب سپهر يفارس كياز شعر كلاس يا عنوان نمونهدر شعر حافظ به
كه علاوه بر قالب  ميكن يم يموضوع را بررس نيو ا ميپرداز يم ياز شعر نو فارس يا نمونه
تصوري در شعر  يها واره از نظر طرح يساز در نوع مفهوم يشباهت ايچه تفاوت  ،يشعر
  وجود دارد. يو نو فارس كيكلاس

شناسي شناختي در شعر فارسي انجام شده  مطالعات تطبيقي اندكي با تكيه بر نظريات زبان
است. لازم است به منظور دركي بهتر از شعر كلاسيك و شعر نو، مطالعات تطبيقي در 

شناسي شناختي صورت پذيرد. برخي از مطالعاتي كه پيش از اين  چارچوب نظرات رايج زبان
شناسي شناختي در شعر فارسي انجام شده است، بيشتر تكيه بر  ظريات زباندر چارچوب ن

اند و بررسي تطبيقي بين دو  شناسي شناختي داشته بررسي نمونه خاصي از شعر بر پاية زبان
  سبك شعر صورت نگرفته است.

هاي تصوري در اشعار حافظ و سهراب سپهري در چارچوب  واره در اين پژوهش، طرح
شود كه با توجه به  ) بررسي مي1987ناختي و بر مبناي نظريات جانسون (شناسي ش زبان

) انجام شده است. 1386مرور ادبيات تاكنون چند تحقيق نزديك به اين تحقيق ازجمله بهتويي (
هاي ذكرشده در  بندي هاي تصوري مورد بررسي در اين پژوهش براساس تقسيم واره طرح

، 9، اتحاد8، نيرو7، تراز6، حركت5، حجم 4اند از فضا رت) است كه عبا2006( 3ايوانز و گرين
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هاي شعر كلاسيك و شعر نو فارسي بر  ها و شباهت دست آوردن تفاوتبه. 11، وجود10همساني
در شعر  هاي تصوري در اين دو نوع شعر و دستيابي به الگويي نوين واره اساس تحليل طرح
  .هداف اين پژوهش استاز ا شناسي شناختي براساس زبان كلاسيك و شعر نو

  

  هاي شناختي در ادبيات . پژوهش2

 ليدلبه 1970 ةده ليكه در اوا است يشناس در زبان نينو يمكتب يشناخت يشناس زبان
آمدن  ديدر پد زين يشناخت يشناس به زبان شكل گرفت. زبان يصور يكردهاياز رو يتينارضا

انسان  يبند آثار مربوط به مقوله ژهيودارد، به شهير 1970و  1960 يها در دهه يعلوم شناخت
. در رفتيصورت پذ 1980و  1970 يها در دهه نينخست يها گشتالت. پژوهش يشناس انو رو
حوزه خود را  نيكه محققان ا يبه طور افت،ي ياديها گسترش ز پژوهش نيا 1990 ةده
به دو بخش  يشناخت يشناس . زبان)Evans, 2007: vi( كردند يم يمعرف »يشناس شناخت زبان«
 شتريب. )ibid, 22( شود يم ميبه دستور زبان تقس يشناخت يكردهايو رو يشناخت يشناس يمعن

به  زين ياما بخش مهم ؛بوده است يشناس يمتمركز بر معن يشناخت يشناس زبان يها پژوهش
و  يشناس زبان، واج يريفراگ يها نهيدر زم يقاتيتحق يصرف و نحو اختصاص دارد و حت

 كرديدر رو ياصل ية.  سه فرض)Croft & Cruse, 2004: 1( وجود دارد يخيتار ياسشن زبان
دستور  .2 ،ستيخودمختار  ن يشناخت ةزبان قو .1اند از:  به زبان عبارت يشناخت يشناس زبان

ترين  در ادامه مهماز كاربرد زبان است.  يدانش زبان ناش .3 ،است يساز زبان مفهوم
  گذرانيم. زمينه انجام شده از نظر مي هايي را كه در اين پژوهش

براي نخستين بار  12هايي كه باور داريم استعاره) در كتاب 1980ليكاف و جانسون (
را مطرح كردند. اين دو محقق بر اين باورند كه تفكر استعاري چيزي عادي  13استعارة مفهومي

باشد. همين سازوكار تواند  و حاضر در همة زندگي ماست كه هم خودآگاه و هم ناخودآگاه مي
خورد؛ مانند زمان،  رود، در مفاهيم رايج به چشم مي تفكر استعاري كه در شعر به كار مي

 14دهند كه اصل استعاره، استنتاج رويداد، عليت، عاطفه، اخلاق و تجارت. اين دو محقق ادامه مي
تاج دربارة ديگر دهد تا براي استن هاي مفهومي به قلمروي حسي حركتي اجازه مي است. استعاره

هايي كه  كنيم، استعاره قلمروها مورد استفاده قرار گيرند. چون ما براساس استعاره استدلال مي

 
10 identity  11 existence 12

Metaphors We Live By 13
conceptual metaphor 14
inference 
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  سازد. مان را مشخص مي بريم تا حد زيادي نحوة زندگي به كار مي
به بررسي  15فلسفه در بدن) در دومين اثر مشترك خود، كتاب 1999ليكاف و جانسون (

پردازند. اين دو دانشمند برجسته در بخشي از اثر خود  اسي شناختي ميشن نتايج فلسفي زبان
شده و  هاي تصوري را به شكلي مبسوط بررسي كرده و آن را نتيجة ذهن جسمي واره طرح

  اند. نحوة تعامل انسان با جهان دانسته
ي دانند و برا واره را جزئي از ساخت مفهومي مي ) در كتاب خود طرح2006ايوانز و گرين (

جانسون و شناخت مفهومي تالمي بهره  ةشد شناخت جسمي ةها از فرضي واره تبيين طرح
شناسان شناختي به اين نكته باور دارند  شناس شناختي اعتقاد دارند زبان برند. اين دو زبان مي

بلكه بايد با دانشي كه  ؛تنها بايد به تبيين دانش زباني افراد بپردازدشناختي نه كه الگوي زبان
  اند سازگار باشد. هاي ديگر شناخت كسب كرده دانشمندان علوم شناختي از حوزه

» قلمرو استعاره؛ به دنبال نظرية شناختي ادبي«) در مقالة خود با عنوان 2000( 16فريمن
هاي مميز ادبيات در ايجاد چندين معني و تفسير است.  كند نقد ادبي يكي از مشخصهبيان مي

هايي كه معمولاً  ها را توليد كنند؛ خوانش توانند اين گونه خوانش يمنتقدان ادبي به خوبي م
شوند، به طور يك به يك در كنار هم  هايي كه از متن ادبي واحد توليد مي اند. خوانش بخش آگاهي

اي مناسب براي ادبيات است. اين در حالي است  قرار دارند. به عبارت ديگر، نقد ادبي فاقد نظريه
شود نيست و  تواند نشان دهد معاني در زبان به آن شكل كه تصور مي مي كه نظرية شناختي

سازد تجربه را  شود كه ذهن انسان را قادر مي زبان فرايندهاي عام شناختي محسوب مي
 17كند كه آنچه شعرشناسي شناختي سازي كند. فريمن در ادامه به اين موضوع اشاره مي مفهوم
ار ساختن فرايندهاي استدلال و محتواي متون ادبي به نامد، ابزاري قدرتمند براي آشك مي

نظرية شناختي به طوري كه در «آيد. وي براي پاسخ به پرسش خود مبني بر اينكه  حساب مي
به بررسي » تر منجر شود؟ تواند به نظرية ادبي مناسب هاي اخير پيشرفت كرده، چطور مي سال

ت با استفاده از ابزارهاي شناختي به اين پردازد و درنهاي مي 18اشعاري از اميلي ديكينسون
  تواند سبك ادبي را روشن و ارزيابي كند. رسد كه شعرشناسي شناختي چگونه مي نتيجه مي
كند  اين طور ابراز عقيده مي شعرشناسي شناختي آشنايي با) در كتاب 2002( 19ول استاك

خوانش  ةمطالع ة، بلكنيستمتون ادبي  ةمتون يا مطالع ةكه شعرشناسي شناختي تنها مطالع
شوند كه هوشياري  گويد متون ادبي تنها هنگامي فعال مي شود. وي مي ادبي محسوب مي
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ول همچنين متنيت، گفتمان، ايدئولوژي، عاطفه، و تخيل را در اين  د. استاكنخواننده را درگير كن
  داند. چارچوب از مطالعات ادبي دخيل مي

اي در غزليات  واره هاي طرح بررسي ساخت«با عنوان اي  ) در مقاله1387گلفام و اعلايي (
اي را در غزليات حافظ مورد  واره هاي طرح ساخت» هاي جديد واره حافظ به منظور معرفي طرح

هاي موجود در زبان فارسي، به  واره اند كه تعداد طرح مطالعه قرار داده و به اين نتيجه رسيده
شود. نتيجة بحث اين  رفي شده است، خلاصه نمي) مع2009تعداد محدودي كه در كتاب سعيد (
هاي ديگري  واره وارة حركتي، حجمي و نيرو، حافظ از طرح بوده است كه علاوه بر سه طرح

وارة لباس و  وارة زمان، طرح وارة رنگ، طرح وارة طبيعي، طرح وارة اعضاي بدن، طرح مانند طرح
  وارة مكان نيز بهره برده است. طرح

هاي تصوري (حجم، حركتي  واره كارشناسي ارشد خود طرح ةنام در پايان )1390جلاليان (
شناسي شناختي  معني ةبر اساس نظريرا فردوسي  ةشاهنامو قدرتي) در داستان سياوش 

دهد. هدف از انجام اين پژوهش، بررسي و توصيف  ) مورد مطالعه قرار مي1987جانسون (
ها از سوي  ن مذكور و نيز تحليل كاربرد آنتصوري در داستا ةوار آماري اين سه نوع طرح

داري  شكل معني  حجم به ةوار هاي آماري نشان دادند كه طرح فردوسي ذكر شده است. بررسي
. بعد از است  ها داشته واره ) را در مقايسه با دو نوع ديگر طرحدرصد54بيشترين ميزان بسامد (

 ةوار ترين ميزان بسامد مربوط به طرحو كم درصد25هاي قدرتي با  واره حجم، طرح ةوار طرح
جانسون هفت نوع هستند و در اين  ةهاي قدرتي كه طبق نظري واره بود. طرح درصد21حركتي با 
ابيات را شامل  درصد25محقق اثر سه نوعِ مانع، رفع مانع و توانايي را يافته است كه  ،داستان
حجم در داستان سياوش كه جزء  ةروا رسد كه بسامد بالاي طرح شد. وي به اين نتيجه مي مي

هاي  تواند به اين دليل باشد كه فردوسي در داستان است، مي شاهنامهپهلواني  -بخش حماسي
  .ها دارد حماسي خود تمايل بيشتري به كاربرد حجم -پهلواني

هاي  واره و طرح 20جهتي ةخود به بررسي استعار ة) در مقال1391بياباني و طالبيان (
اند. در اين پژوهش سه دفتر از مجموعه دفترهاي شاملو  شاملو پرداختهتصوري در شعر 
كه در  اندهاي جهتي را تبيين كرده از نوع استعاره 21اييفض ةاستعار ها آنبررسي شده است. 

هايي از اين  نمونهبيرون و  –پايين، درون  –گيري فضايي مثل بالا  از جهت ها عمدتاً استعاره ،آن
حجمي  ةوار فضايي و طرح ةاين مقاله آن بوده است كه استعار ة. نتيجشوند ناشي مي قبيل
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زمان سرايش سير صعودي داشته كه اين افزايش  ةاما با توجه به مقول است؛ كار نرفتهچندان به
احساس وي باشد كه موجب  ةتواند حاصل پختگي روح شاعر و نازك شدن پوست كاربرد مي

   .شود هاي اطراف مي نگاهي خاص به پديده
حجمي معبد و نور در  ةوار ) طرح1391آسيابادي و طاهري ( محمدي اما در تحقيق ديگري،

عنوان ابزاري در نظر گرفته حجمي به ةوار اند. در اين مقاله طرح مولوي را مطالعه كرده مثنوي
هاي عرفاني را كه بر بودن چيزي  توان مفاهيم انتزاعي و تجربه آن مي ةشده است كه به وسيل

شناختي بررسي كرد. نويسندگان اين مقاله  ةدرون چيز ديگر دلالت دارد، در قالب استعار
حجمي براي تبيين مفاهيم عرفاني  ةوار كنند كه مولوي در اشعار خود از طرح استدلال مي

دهند كه تشبيه عشق به مكان و مأمن و  در ادامه توضيح ميها آناستفاده كرده است. 
كه مفهومي انتزاعي به شمار  را حجمي صورت گفته است تا عشق ةوار حخلوتخانه، به كمك طر

   سازي كند. آيد مفهوم مي
حجمي و كاربرد  ةوار مشابهي، با عنوان طرح ة) در مقال1391محمدي آسيابادي و همكاران (

هاي تصوري، به  واره شناسي شناختي و طرح آن در بيان تجارب عرفاني، پس از معرفي معني
ها و  مكان مثنوي معنوياند كه چگونه در بعضي از متون عرفاني ازجمله  پرداخته اين موضوع

اين نوشتار آن بود  ةشوند. نتيج حجمي بيان مي ةوار اساس طرح مفاهيم عرفاني و انتزاعي بر
حجمي قابل درك  ةوار ها و كشف و شهودها از طريق طرح ياها، الهامؤكه بسياري از ر

  شوند. مي
هاي مبتني بر واژگان  اي از استعاره خود پاره ةنام ) در پايان1391دي (آبا قادري نجف

سعدي را تحليل كرده است. وي در اثر خود نشان داده است كه دل  بوستانهاي بدن در  اندام
هاي  هاي فرهنگي، ويژگي پردازي احساسات، قواي ذهني، ارزش و چشم، واژگاني زايا در مفهوم
هاي مفهومي ديگر از ساير  روند. همچنين انطباق شمار ميشخصيتي و وقايع محسوس به

ها مشخص  كنند. با بررسي اين داده استفاده مي» نيرو«و » حركتي«هاي تصوري مانند  واره طرح
ولي چنين  ؛شده دخالت داردها و مجازهاي بررسي گيري از استعاره شد كه تصور بشر در بهره

  هاي بدن ريشه دارند. ر بدن و تقسيم كار براي اندامنمايد كه اين تصويرپردازي در ساختا مي
هاي چرخشي را در غزليات  واره خود طرح ة) در مقال1392باقري خليلي و محرابي كالي (

هاي اين دو شاعر در سه  ها در غزل واره اين طرح ،ها اند. از ديد آن سعدي و حافظ بررسي كرده
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ها اعتقاد  حافظ: طلب، شكايت و تسليم. آن گيرند: سعدي: طلب، شكايت و ترك؛ دسته جاي مي
هاي چرخشي است؛  واره هاي شناختي طرح گانه مبتني بر تحليل دارند اين مفاهيم انتزاعي سه

است و » طلب و ترك«يعني گرايش به حركت خطي، مركزگريزي و جبرشكني سعدي برآمده از 
  ».ب و تسليمطل«گرايش به حركت چرخشي، مركزگرايي و جبرگرايي حافظ محصول 

به بررسي » هاي ايوانز وگرين واره طرح«) در چارچوب مدل 1392روشن و همكاران (
اند. براساس اين مقاله مشخص شد انواع  هاي شرق گيلان پرداخته المثل هاي ضرب واره طرح
هاي  المثل هاي فضا، حجم، حركت، نيرو، پيوستگي، توازن، همساني و وجود در ضرب واره طرح

  ن وجود دارد.شرق گيلا
هاي قدرتي در برخي از  واره) به بررسي طرح1392در پژوهشي ديگر، فضائلي و شريفي (

هاي  المثل هاي اين پژوهش، در ضرب اند. براساس يافته هاي زبان فارسي پرداخته المثل ضرب
ن توان آ يك سد كه نمي ةمثابهاي قدرتي سه امكان دارند: وجود مشكل به واره شده طرحبررسي

راهكاري پيشنهادي برطرف كرد،  ةتوان از طريق ارائ را از ميان برداشت، دوم اينكه مشكل را مي
توان آن را پشت سر گذاشت. طبق  عنوان يك سد كه ميو سومين امكان اينكه وجود مشكل به

اند، امكانات دوم و سوم به ترتيب بيشترين و كمترين  هاي آماري كه محققان انجام داده بررسي
  شده دارند.هاي بررسي المثل يزان بسامد را در ضربم

وارة حجمي، حركتي و  نامة دكتري خود به بررسي سه طرح ) در پايان1393محرابي كالي (
وارة  رسد كه طرح پردازد. او در اين تحقيق به اين نتيجه مي نيرو در غزليات سعدي و حافظ مي

سعدي و حافظ است. نگاه حافظ بيانگر حجمي مرتبط با چشم بيانگر دو شخصيت متفاوت از 
گرا و احساسي  گرا و شهودي اوست و نگاه سعدي گوياي شخصيت برونشخصيت درون

  اوست.
هاي تصويري در داستان بوف كور صادق  واره بررسي طرح«) در مقالة 1393رامهرمزي (

  هاي حجمي، مسير و نيرو را بررسي و مقايسه كرده است. واره ، طرح»هدايت
هاي تصوري شعر  واره بررسي طرح«اي با عنوان  ) در مقاله1394( ي بردسكنمشير
سپس به استخراج و بررسي  و هاي تصوري پرداختهواره مبحث طرحنخست به » سهراب
  دست زده است.سهراب سپهري  هاي موجود در اشعار واره ي طرحها نمونه

د اثر از ادبيات فارسي يا واره در يك يا چن در آثاري كه از نظر گذشت، به بررسي طرح
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هاي تصوري از يك شاعر  واره اي زباني پرداخته شده است؛ اما هيچ يك مشخصاً طرح پيكره
دوران شعر كلاسيك فارسي و يك شاعر شعر نو را مقايسه نكرده است. از اين رو، تحقيق 

تحليل هاي موجود در بخشي از شعرهاي حافظ و سهراب سپهري را مقايسه و  واره حاضر طرح
  كند. مي
  

  . مباني نظري3

گيرد كه  واره از باورهاي امانوئل كانت بهره مي ) براي به كار بردن مفهوم طرح1987جانسون (
واره براي كانت ساختارهاي تصور است و  سازد. طرح ها را به مفاهيم مرتبط مي در آن ادراك
بنابراين، تصور،  .تهاس احكام و قضاوت ةآيد كه واسط هم ذهني به حساب مي ةتصور قو

هاي حسي، تصورات، مفاهيم، و غيره) در  هاي مختلف بازنمايي (ادراك اي براي تركيب حالت قوه
 ؛شده از تصور است كه در افراد مشترك استكانتي ساختاري تشكيل ةوار م است. طرحيمفاه

شبيه  واره چيزي اي نيست. مفهوم طرح اما قابل كاهش دادن به محتواي مفهومي و گزاره
مفهوم «كند كه  كيد ميأ). براي نمونه، كانت تibid: 161شود ( عقلانيت بدون قاعده محسوب مي

سپس كانت با استفاده ». با مفهوم هندسي محض دايره در گردي همخواني دارد بشقابتجربي 
يك  بايد از«داند كه  بدون محتواي تجربي مي» جي هاي ميان بازنمايي«واره را  از اين مثال، طرح

  ).Oakley, 2007: 215( »و عقلاني و از سويي ديگر حسي باشد يسو فكر
گر روند، شيء، ادراك، رويداد،  اي از دانش است كه نمايا واره مجموعه از نظر جانسون، طرح

ترتيب رويدادها، يا موقعيت اجتماعي است. اين مجموعه ساختاري اسكلتي را براي مفهومي 
 هاي جزئي مثالي خاص پر شود ويژگي ةيا به وسيل» تجلي يابد«تواند  كند كه مي فراهم مي

)Johnson, 1987: 19(.  
اي هستند كه حاصل حركات  22شده دار و جسمي هاي تصوري ساختارهاي معني واره طرح

مهند،  برخورد با اجسام هستند (راسخ ةبعدي، تعاملات ادراكي و نحو جسم انسان در فضاي سه
1389 :42.(  

شده باعث  جسمي ة)، بر اين باور است كه تجرب1987( 23بدن در ذهناب جانسون در كت
از  برآمدهتصوري  ةوار هاي تصوري در درون نظام مفهومي شكل گيرد. طرح واره شود طرح مي

 
22 Em bodied 23

Mind in the Body 
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حسي و دركي در زمان تعامل و حركت در جهان است. براي مثال، با فرض اينكه انسان  ةتجرب
مان قرار دارد و پاهايمان در  يل آنكه سرمان در بالاي بدنرود و به دل به صورت عمودي راه مي

شود، محور عمودي بدن انسان  پايين است، و با توجه به اينكه گرانش زمين باعث جذب اشيا مي
زير، محور -پايين يا رو-تقارن بالا به لحاظ كاركردي نامتقارن است. به اين معني كه عدم

 ةوار ت جانسون، اين جنبه از تجربه باعث ايجاد طرحكند. بر اساس نظريا عمودي را مشخص مي
)، 2006( بندي ايوانز و گرين براساس تقسيم پايين است.-بالا ةوار شود و آن طرح مي
، 27، تراز26، حركتي25، حجم24اند: فضا بندي شده هاي تصوري به اين شرح تقسيم واره طرح
  .31وجودو ، 30، همساني29، اتحاد28نيرو
) و 1387واره، به ذكر چند مثال برگرفته از صفوي ( م طرحبراي توضيح بهتر مفهو 
  پردازيم. ها و اشعار فارسي است، مي المثل ضرب
  حجم -) رفته توي فكر 1(
  مسير -) رسيديم به ته قصه 2(
  نيرو -) هر جور شده بايد اين مشكل را دور بزني 3(
  توازن -) هر كه بامش بيش، برفش بيشتر 4(
  اتحاد -خورشيد و فلك در كارند ) ابر و باد و مه و 5(
  همساني –ش بي نه دولتمند برده يك كفن / نه درويش بيكفن در خاك رفته) 6(
  وجود -) آبرويش ريخت 7(

وارة حجمي در  شود، نوعي طرح كه مفهومي انتزاعي محسوب مي» فكر«براي 1در نمونة 
ويي مسيري وجود داشته وارة مسير است، گ كه بيانگر طرح 2نظر گرفته شده است. در مورد 

وارة نيروست، مفهوم  كه حاوي طرح 3است كه به انتهاي آن رسيده باشيم. در مورد شمارة 
به اين معني توازن بين ميزان تلاش و   4رساند. شمارة  حذف يك سد از مسير حركت را مي

صر طبيعي به اتحاد ميان عنا 5وارة توازن بهره برده است. نمونة  حصول نتيجه است و از طرح
كه داراي  6وارة اتحاد است.  مثال  جهان اشاره دارد كه همه در جهت يك هدف و شامل طرح

وارة همساني است، به معني همساني ثروتمند و فقير پس از مرگ است كه منظور اين است  طرح
وارة وجود است، آبرو  كه سهم هر دو فقط يك كفن خواهد بود. در آخرين مثال كه حاوي طرح

  مثابة شيئي در نظر گرفته شده كه ممكن است بيفتد.چيزي انتزاعي و غيرملموس است، بهكه 
 

24 Space 
25 Containm ent  26 Locomotion  27 Balance 28 Force 29 Unity  30 Identity  31 Existence 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

32
23

08
1.

13
98

.1
0.

2.
4.

8 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 lr

r.
m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
25

-0
4-

12
 ]

 

                            10 / 23

https://dorl.net/dor/20.1001.1.23223081.1398.10.2.4.8
https://lrr.modares.ac.ir/article-14-16189-en.html


1398خرداد و تير )، 50(پياپي  2، شمارة 10ورة د                                                               جستارهاي زباني

 

211 

  ها . تحليل داده4

هاي  واره در اين تحقيق تعدادي از اشعار حافظ و تعدادي از اشعار سپهري براساس نظرية طرح
  ) تحليل شد.2006) و ايوانز و گرين (1987جانسون (
هشت از  صحيح سليم نيساري و اشعار سهراب سپهريبر اساس ت حافظ ديوان يهاداده

هاي تصوري مورد وارهشناسي شناختي، طرح هاي زبانهستند كه با استفاده از نظريه كتاب
  گيرند. بررسي قرار مي
 هشت كتابشعر از اشعار سهراب سپهري در   8و  ديوان حافظغزل از  13در اين مقاله، 

) 1987واره تصوري جانسون ( نتها براساس نظرية طرحبه طور تصادفي از ابتدا، ميانه و ا
شود. براي  هاي موجود سنجيده مي واره هاي تعداد طرح ها و تفاوت شوند و شباهت مقايسه مي

ها مشخص و سپس براساس درصد  هاي موجود در هر يك از نمونه واره اين كار تعداد طرح
  ق روشن شود.شود تا نتايج تحقي گيري مي ها اندازه واره نسبت طرح
  

  ها واره . نمونة طرح1- 4

  وارة نيرو (قدرتي) .  طرح1 -4-1

، 37، توانايي36، رفع مانع35، انحراف34، نيروي متقابل33، مانع32هاي نيرو شامل اجبار واره طرح
وارة  طرح 22شده از حافظ مشخص شد كه است. در نمونه اشعار بررسي 39و مقاومت 38جذب

  خورد: وارة نيرو به چشم مي شعار زير طرحنيرو وجود دارد. براي مثال در ا
  فرمايد خداوندگار كه كنم آن من/ عشق از كنند من منع گر همه جهانيان •
 آيدنمي كارگر يكي سود چه ولي/  دعا تير هزار گشادم صدق شست ز •

مانع اين » جهانيان«وارة نيرو از نوع مانع است. در واقع، طرح» منع من كنند«در بيت اول، 
از نوع رفع مانع است؛ » به شست صدق گشادم«اند. در بيت دوم نيز  نظر گرفته شدهعشق در 

زيرا به معني انداختن تير دعا از كمان بوده و انداختن تير از كمان با رفع مانع از كمان ميسر 
  است.

توان  هاي زير مي واره وجود دارد. در نمونه طرح 17از سوي ديگر در شعر سهراب تعداد 
  هاي نيرو در اشعار وي را مشاهده كرد: ارهو چند طرح

 
32 Com pulsion  
33 Bloc kage  34 Counterforce 35 Diversion  36 Rem oval of restraint  37 Enablem ent 38 Attraction  39 Resistance 
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  رسته يبند ز است يوهم نقش/ ن يزم يرو اگر لغزد يا هيسا •

 در فكندم كه ييها طرحهايي كه كشيدم در روز / شب ز راه آمد و با دود اندوه /  نقش  •
 / روز پيدا شد و با پنبه زدود شب

 داد خواهد تكان دوست وزش/ را  يمعن ةساق •

وارة نيرو از نوع  به معني رها شدن از قيد و بند است كه طرح» ز بندي رسته« در اين ابيات
را به » كشيدن طرح«به شكلي استعاري » فكندم در شب«آيد. عبارت  رفع مانع به حساب مي

وارة نيرو  توان آن را پرتاب كرد و اين حاوي طرح صورت يك شيء در نظر گرفته است كه مي
وارة نيرو از نوع توانايي است؛  نيز حاوي طرح» تكان خواهد داد« از نوع اجبار است. در آخر

  اشاره دارد. » ساقه معني«در تكان دادن » وزش دوست«زيرا به توانايي 
  
  واره حركتي . طرح2 -4-1

شوند.  هاي حركتي بسته به اينكه بيانگر مبدأ، مسير و مقصد باشند، مشخص مي واره انواع طرح
خورد كه در  شده از اشعار حافظ به چشم ميهاي بررسي تي در نمونهوارة حرك طرح 34تعداد 

  هايي از آن آمده است: زير نمونه
 است راه در چاه كه زنخدان بيس به نيمب/  كجا جناب نيا از بفرما ميرو كجا •

 تو كه زمان دران كن فلان كوي به گذر/  داني تو كه نشان بدان سعادت صبح نسيم •
 داني

وارة حركتي از نوع مقصد است به اين دليل كه اين واژه  طرح» ا رويمكج«در بيت نخست، 
به معني عبور » گذر به كوي فلان كن«و» چاه در راه است«رساند.  تنها مفهوم مقصد را مي

وارة مسير محسوب  رساند طرح سبب آنكه تنها مسير گذر كردن را ميكردن از كوي، به
  شود. مي

  وارة حركتي وجود دارد. طرح 25سهراب، تعداد  شده اشعارهاي بررسي در نمونه
 رفت خواهد شب بيغا وطن حضور تا •

 آرد يم در به سر بلوغ، پشت از كه كوچه آن ته تا يرو يم •

» روي مي«و » خواهد رفت«اند، به ترتيب  در اين دو بيت كه از دو شعر مختلف انتخاب شده
  شوند. وارة حركتي از نوع مبدأ محسوب مي طرح
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  وارة حجمي  طرح  .3 -4-1

خالي و محتواست. در اين پژوهش  -خارج، سطح، پر -هاي حجمي  شامل ظرف، داخل واره طرح
وارة حجمي در اشعار  طرح 29براساس بررسي نمونه اشعار حافظ، مشخص شد كه تعداد 

  حافظ موجود است.
 آيد آيد / ز خود برون شدم و يار در نمي ز دل برآمدم و كار بر نمي •

 ديآ ينم در به زلفت ةحلق ز كنون/  كس همه از دهيرم حافظ دل شد بسكه ز •

سازي شده كه داراي  منزلة ظرفي مفهومبه» خود«، واژة »ز خود برون شدم«در عبارت 
خارج برخوردار است. در بيت دوم  -وارة حجمي داخل داخل و خارج است و در نتيجه از طرح

ة حجمي  از نوع ظرف به كار رفته است، گويي كه وار نيز طرح» آيد ز حلقه در نمي«در عبارت 
  حلقه چيزي داراي حجم است كه بايد از درون آن خارج شد. 

  وارة حجمي در اين اشعار وجود دارد. طرح 40بررسي نمونه اشعار سهراب روشن كرد كه 
 ديغلت خواهد نيزم اوصاف يرو •

 ، صبح خواهد شدصبح واژه داخل •

وارة حجمي  از نوع سطح به كار رفته؛  طرح» هد غلتيدروي زمين خوا«در عبارت نخست 
حاوي اين » داخل واژة صبح«زيرا اشاره به غلتيدن بر روي سطح زمين دارد. در دومين عبارت، 

سازي شده كه  به شكل يك مظروف مفهوم» واژة صبح«واره از نوع ظرف است؛ زيرا  نوع طرح
وارة  توان آن را داراي طرح م شعر ميگويي حاوي ظرف است. ضمن اينكه با توجه به مفهو

  خارج دانست. -حجمي  از نوع داخل
  
  وارة توازن (تراز) . طرح4  -4-1

، توازن دو 40وارة توازن را شامل توازن محوري بنده خود طرح ) در تقسيم2006ايوانز و گرين (
وارة توازن به  دانند. در نمونه اشعار حافظ يك مورد طرح مي 43و برابري 42اي ، توازن نقطه41كفه

 خورد كه در اشعار زير آمده است. چشم مي

 داني تو كه زبان بدان كن بيان عشق حديث/  حافظ معامله درين تازي و تركي ستا  يكي •

واره توازن از  حاوي طرح» ست تركي و تازي يكي«در مصراع نخست از اين بيت، عبارت 
  قرار داده است.را برابر با يكديگر » تازي«و » تركي«نوع برابري چون 

 
40 Axis balance 41 Twin-pan Balance 42 Point balance 43 Equilibrium 
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خورد كه در زير  وارة توازن به چشم مي شده از سهراب سپهري دو طرحدر اشعار بررسي
  گذرد. از نظر مي

 .برد باد را ياآورده باد گير •

 .يگل يايجو سو، آن ، سو نيا. وهم/  ...پهنه در/  زد پر يزنبور •

دارد. در عبارت نخست وارة توازن از نوع توازن دوكفه وجود  در هر دو نمونه شعر، طرح
منظور اين است چيزي را كه باد آورده بود، دوباره باد با خودش برد و به اين شكل توازن 

واره است و به اين  داراي اين نوع طرح» اين سو، آن سو«گيرد. در نمونه شعر دوم  شكل مي
  اشاره دارد كه زنبور در همه جهات به طور متعادل به دنبال يك گل بود.

  
  وارة فضا . طرح5  -4-1

، 46راست-، چپ45عقب -، جلو44پايين -وارة فضا شامل بالا ) طرح2006از نظر ايوانز و گرين (
  است.  51و عمود بودن 50، مستقيم بودن49، تماس48حاشيه -، مركز47دور - نزديك

ها در ادامه آمده  خورد كه بعضي از آن وارة فضا به چشم مي طرح 22در اشعار حافظ تعداد 
  است.
 كجا ناب شراب و مغان ريد كجاست/ سالوس ةخرق و بگرفت صومعه ز دلم •

 پنهاني درد حال نامحرم طبيب با/  گفت نتوان كه مزن دم رندي از زاهد پيش •

وارة  رساند و بنابراين داراي طرح دور را مي - نزديك » كجا«در بيت نخست، عبارت 
وارة فضا از نوع  ت كه طرحبه معني در نزد زاهد اس» پيش زاهد«فضاست. در بيت دوم نيز 

 رساند. دور را مي - نزديك

  وارة فضا وجود دارد. طرح 18هاي  اشعار سهراب،  از سويي ديگر در نمونه
 .ديچيپ خواهد خدا يتماشا دور يچكيپ •

 كجا يفراموش خاك كجا، من •

 بودم خوابم زنده ريتصو كنار من و •

حاشيه وجود دارد. نمونة دوم  -كزوارة فضا از نوع مر ، طرح»دور تماشاي خدا «در عبارت 
وارة آن از  رساند و بنابراين طرح نيز معني دور بودن را مي» من كجا، خاك فراموشي كجا«نيز 

مفهوم نزديك بودن به تصوير » كنار تصوير«دور است. در بيت آخر اين مجموعه،  -نوع نزديك
 

44 Up-down  
45 Front-bac k 46 Left-right 47 Near-far 48 Centre-periphery 49 contact 50 Straight  51 Verticality 
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  دور است.-وارة فضا از نوع نزديك رساند و داراي طرح را مي
 

  وارة همساني . طرح6 -4-1

  شود. مي 53و تحميل زائد 52وارة همساني شامل مقايسه طرح
وارة همساني در اشعار حافظ وجود دارد و در اشعار سهراب هيچ  تنها يك مورد طرح

واره در اشعار  خورد. بيت زير تنها نمونه حاوي اين نوع طرح وارة همساني به چشم نمي طرح
  شده از حافظ است.بررسي

 كجا رباب ةنغم كجا وعظ سماع/  را تقوا و صلاح يرند به است نسبت چه •

توان آن را  تحميل شده و درنتيجه مي» تقوا«و » صلاح«بر » رندي«در بيت بالا از حافظ 
  وارة همساني از نوع تحميل زائد دانست. داراي طرح
  
  وارة اتحاد . طرح7 -4-1

 59توده -، قابل شمارش58كل -، جزء57، تكرار56، تقسيم55، مجموعه54وارة اتحاد شامل اتحاد طرح
  شود. مي 60و ارتباط

  آيد. هاي آن در ادامه مي وارة اتحاد وجود دارد كه مثال مورد طرح 14در نمونه اشعار حافظ 
 ها ساحل سبكباران ما حال دانند كجا/  ليها نيچن يگرداب و موج ميب و كيتار شب •

 را گدا مران نظر ز پادشاهي شكر به كه/  را دعا اين رساند كه سلطان ملازمان به •

دهند. در بيت بعد،  وارة اتحاد از نوع مجموعه تشكيل مي طرح» گرداب«و » موج«در بيت اول، 
  رساند. ، مفهوم اتحاد و همراهي با سلطان را مي»ملازمان سلطان«

 ت.هايي از آن آمده اس وارة اتحاد وجود دارد كه در ادامه نمونه طرح 8در اشعار سهراب 

 وستهيپ هم به واريد و در •

 .وستيپ يم كوهستان خنك يهوا به ات،يح سبز فرصت •

رساند و از سويي ديگر اين  را مي» ديوار«و » در«بيت نخست، از يكسو اتحاد و با هم بودن 
دهند. در بيت  وارة اتحاد را تشكيل مي دو واژه در يك مجموعه قرار دارند و از هر دو جهت طرح

شود و در  فهميده مي» هواي خنك كوهستان«با » فرصت سبز حيات«همراهي ديگر، اتحاد و 
 وارة اتحاد است. نتيجه طرح

 
52 Matching  53 Superim posit ion 
54 Merging  55 Collection  56 Spli tting  57 Iteration 58 Part-whole 59 Count-m ass 60 Lin k 
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  . بحث2- 4

هاي دو شاعر ذكر شد و اكنون نسبت و  ها در هر يك از نمونه واره در قسمت قبل تعداد طرح
  تحليل آماري آن از نظر خواهد گذشت.

  
  ر حافظ و سپهريهاي تصوري در اشعا واره انواع طرح :1جدول 

 Table1. Types of Image Schemas in Hafiz and Sepehri's Poems 
  

  
  شعر سهراب  شعر حافظ

  درصد  تعداد  درصد  تعداد

  36/16  18  88/17  22  وارة فضا طرح
وارة  طرح

  حجمي 
29  57/23  40  36/36  

وارة  طرح
  حركتي

34  64/27  25  72/22  

  81/1  2  81/0  1  وارة توازن طرح
  45/15  17  88/17  22  وارة نيرو طرح
  27/7  8  38/11  14  وارة اتحاد طرح

وارة  طرح
  همساني

1  81/0  0  0  

  100  110  100  123  مجموع

 

شود، در نمونه اشعار  ها به تفكيك مشاهده مي واره آمار طرح 1چنانچه در جدول شمارة 
وارة  طرح 34)، 88/17وارة نيرو ( طرح 22واره شناسايي شد كه  طرح 123شدة حافظ بررسي
 81/0وارة توازن ( در صد)، يك طرح 57/23وارة حجمي  ( طرح 29درصد)،  64/27حركتي (
 14درصد) و  81/0وارة همساني ( درصد)، يك طرح 88/17وارة فضا ( طرح 22درصد)، 
  درصد) است. 38/11وارة اتحاد ( طرح

وارة  طرح 17ند از اواره وجود دارد كه عبارت طرح 110در اشعار سهراب در مجموع 
 36/36وارة حجمي  ( طرح 40درصد)،  72/22وارة حركتي ( طرح 25درصد)،  45/15نيرو(

وارة همساني،  درصد)، بدون طرح 36/16وارة فضا ( طرح 18)، 81/1وارة توازن ( طرح 2درصد)، 
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  درصد). 27/7وارة اتحاد ( طرح 8
هاي  واره حافظ، تعداد طرح شدةبه اين ترتيب مشخص است كه در نمونه اشعار بررسي

درصد)؛ اما با وجود اين اختلاف كمي بين  27هاست (حدود  واره حركتي بيشتر از ساير طرح
درصد) وجود  17درصد) و نيرو (حدود  23هاي حجمي  (حدود  واره واره با طرح تعداد اين طرح

  دارد.  
هاي  واره تعداد طرحشده از سهراب سپهري، اما از سويي ديگر در نمونه اشعار بررسي

درصد) و تفاوت زيادي با ديگر  36حجمي آمار بيشتري را به خود اختصاص داده است (حدود 
  درصد) دارد. 25وارة حركتي (حدود  ها مانند طرح واره طرح

هاي حركتي و حجمي  با اختلافي اندك در  واره دهد، به ترتيب طرح چنانچه نتايج نشان مي
هاي حجمي و حركتي با اختلاف زياد در اشعار سهراب سپهري  واره اشعار حافظ و طرح
دهندة اختلاف ها هستند. اين نكته از آن جهت اهميت دارد كه نشان واره پرتكرارترين انواع طرح

هاست. چنانچه تحقيقات بيشتري در  واره دو سبك شعر كلاسيك و شعر نو در استفاده از طرح
شود كه آيا اين  با اشعار نو انجام پذيرد مشخص مي مقايسة تعداد زيادي از اشعار كلاسيك

  شود يا خير. تفاوت بين اين دو سبك همواره مشاهده مي
  

   . نتيجه5

تواند تجارب و شهود  هايي است كه مي واره ترين طرح هاي حركتي و حجمي  از مهم واره طرح
كند، از طريق  مي عرفاني را نشان دهد. اشياي پيراموني را كه انسان از جهان خارج تجربه

وارة حجمي  تجربة ما را از وجود  شود و طرح سازي مي جايي مفهوموارة حركتي جابه طرح
كند. در بررسي اشعار كلاسيك حافظ و اشعار نو سهراب  داشتن چيزي در چيز ديگر بيان مي

هاست.  واره هاي حركتي در اشعار حافظ بيشتر از ساير طرح واره سپهري مشخص شد كه طرح
دهد كه حافظ  وارة حجمي  در رتبة دوم قرار دارد. اين نشان مي وارة حركتي، طرح بعد از طرح

  وارة حركتي بهره ببرد. براي بيان مفاهيم انتزاعي عرفاني خود بيشتر تمايل داشت از قالب طرح
گرا و تعلق  دليل روحية طبيعتوارة حجمي بهره برده به اينكه سهراب سپهري بيشتر از طرح

خواسته مفاهيم انتزاعي طبيعت را به شكل  طر وي به طبيعت بوده است كه از اين طريق ميخا
تنها تفاوت ديدگاه دو شاعر را  ها نه واره وارة حجمي بيان كند. اين تفاوت در استفاده از طرح طرح
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رساند؛ بلكه به خوبي تفاوت دو نوع شعر كلاسيك و شعر نو فارسي را از نظر استفاده از  مي
  دهد.  ها نشان مي واره نوع طرح
  

  ها نوشت . پي6
1. Image schemas 

2. Mark Johnson 

3. Evans and Green 

4. space 

5. containment 

6. locomotion 

7. balance 

8. force 

9. unity 

10. identity 

11. existence 

12. Metaphors We Live By 

13. conceptual metaphor 

14. inference 

15. Philosophy in the Flesh 

16. Margaret H. Freeman 

17. Cognitive Poetics 

18. Emily Dickinson 

19. Peter Stockwell 

20. Orientational metaphor 

21. spatialization metaphor 

22. Embodied 

23. Mind in the Body 

24. Space 

25. Containment 

26. Locomotion 

27. Balance 

28. Force 

29. Unity 

30. Identity 

31. Existence 

32. Compulsion 

33. Blockage 

34. Counterforce 

35. Diversion 
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36. Removal of restraint 

37. Enablement 

38. Attraction 

39. Resistance 

40. Axis balance 

41. Twin-pan Balance 

42. Point balance 

43. Equilibrium 

44. Up-down 

45. Front-back 

46. Left-right 

47. Near-far 

48. Centre-periphery 

49. contact 

50. Straight 

51. Verticality 

52. Matching 

53. Superimposition 

54. Merging 

55. Collection 

56. Splitting 

57. Iteration 

58. Part-whole 

59. Count-mass 

60. Link 

  

 . منابع7

وارة چرخشي در غزليات سعدي  طرح). «1392اكبر و منيره محرابي كالي (باقري خليلي، علي •
  .148 -125. صص 23. ش 6. س نقد ادبي». و حافظ شيرازي

هاي  واره بررسي استعاره جهتي و طرح). «1391بياباني، احمدرضا و يحيي طالبيان ( •
 .126 – 99. صص 1ش  .ادبيپژوهشنامة نقد ». تصويري در شعر شاملو

. حافظ اتيغزل در ها استعاره يبررس در يتصور يها واره طرح). 1386( زهره ،يبهتوئ •
 آزاد دانشگاه. يخارج يها زبان ةدانشكد .يهمگان يشناس زبان ارشد يكارشناس ةنام انيپا

 .مركز تهران .ياسلام

 تهران: سروش .ام ابري است خانه). 1377پورنامداريان، تقي ( •
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ادبيات  ».صنايع بديعي در شعر نو). «1390پورنامداريان، تقي و ناهيد طهراني ثابت ( •

 .37 – 25. صص 1. ش 1س  .پارسي معاصر

هاي تصويري داستان سياوش شاهنامه  واره بررسي برخي طرح). 1390جلاليان، سارا ( •

 نامة كارشناسي ارشد. دانشگاه فردوسي مشهد. . پايانبر اساس نظريه جانسون

 . تهران: سمت.درآمدي برزبان شناسي شناختي). 1389راسخ مهند، محمد ( •

بررسي طرح واره هاي تصويري در داستان بوف كور صادق « ).1393(پرستو  ،رامهرمزي •
، ميبد اولين همايش ملي زبان انگليسي، ادبيات و ترجمه در آموزش و پرورش ».هدايت

 .دانشگاه آزاد اسلامي واحد ميبد .يزد

 .آگه نشرتهران:  (چاپ دوم). شعر يقيموس). 1368كدكني، محمدرضا ( شفيعي •

 (چاپ سوم).  تهران: سورة مهر. .شناسي درآمدي بر معني). 1387صفوي، كورش ( •

هاي قدرتي در برخي از  واره طرح). «1392فضائلي، سيده مريم و شهلا شريفي ( •
انشگاه فردوسي مشهد، . دهاي خراسان شناسي و گويش زبان».  هاي فارسي المثل ضرب
 .144 – 131. صص 1ش 

اي از استعارات  شعرشناسي شناختي: تحليل پاره). 1391آبادي، سليمان ( قادري نجف •

نامة كارشناسي ارشد. دانشگاه  . پايانبدن در بوستان سعدي هايبرگرفته از اندام
  اصفهان.

نامة زبان و ادبيات پژوهش». فرايند شعر نو و محورهاي آن. «)1388قانوني، حميدرضا ( •

 .132 -111. صص 4. ش 1. س فارسي
اي در غزليات حافظ  واره هاي طرح بررسي ساخت). «1387گلفام، ارسلان و اعلايي، مريم ( •

 .124 -107. صص 7. ش شناسي زبان و زبان». هاي جديد واره به منظور معرفي طرح

تصويري غزليات سعدي و هاي  واره بررسي و مقايسه طرح). 1393محرابي كالي، منيره ( •

نامة دكتري زبان و ادبيات فارسي. دانشكده علوم انساني و اجتماعي. دانشگاه  پايان. حافظ
 مازندران.

وارة حجمي معبد و نور  بررسي طرح). «1391محمدي آسيابادي، علي و معصومه طاهري ( •
 .124 – 95. صص  3ش  .هاي ادب عرفاني (گوهر گويا) پژوهش، »در مثنوي مولوي

وارة حجمي و كاربرد آن در بيان تجارب  طرح). «1391محمدي آسيابادي، علي و همكاران ( •
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 .162 – 141. صص 2ش  .هاي ادب عرفاني(گوهر گويا) پژوهش». عرفاني

هاي موجود در  اي استعاره واره مبناي طرح). «1392روشن، بلقيس و همكاران ( •
 . 94 -75صص . 2. ش شناخت زبان». هاي شرق گيلان المثل ضرب

». بسهرا هاي تصويري درشعرواره بررسي طرح« ).1394( پروين ،مشيري بردسكن •
 ةسسؤم :تهران .هاي كاربردي در مطالعات زبان المللي پژوهش سومين كنفرانس بين
 https://www.civilica.com/Paper-ELSCONF03-ELSCONF03_336.html .آموزش عالي نيكان
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