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Abstract 
One element of the creation of meaning in fiction is the element of  place. In order for 

the author to be able to use the element of place as an important tool to construct and 

reinforce the intended meaning, he reduces the reference and objective meaning of 

place. Abstract places can be important in some literary genres due to their imaginative 

and transcendental nature. The present research seeks to examine the types of places 

depicted in the Malakout novel by Bahram Sadeghi in a descriptive-analytical way and 

through a semiotic approach analysis. Then, while classifying these places, we will try 

to answer this question that how much the place element has served to induce the 

author's intended meanings. The results of this research showed  that Bahram Sadeghi 

in his novel has recreated the myth of creation in a creative way and implicitly 

represents the desperate atmosphere of society in the post-coup period of 28 August 

1332 in the mentioned myth. To achieve this goal, he paid special attention to the 

element of place and in this way and by using scary and imaginary spaces and by using 

all kinds of narrative, phenomenal, spiral and transcendental places, he  has portrayed 

the failure, despair and hopelessness of the society. 
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The element of place has found a special application in contemporary 

fiction, which is based more than anything on establishing a sensory and 

perceptual relationship with the reader. Accordingly, contemporary writers' 

view of space is not merely a container for the occurrence of fictional events; 

Rather, this element is used in a way that transforms the reader's perceptual 

and sensory presence into a meaningful factor. In such a way that sometimes 

the place finds a new meaning due to the presence of the subject and 

sometimes the presence of the subject and the place causes the emergence of 

new identities for the subjects. The process of transforming objective places 

into spaces containing multi-layered meanings is possible by reducing the 

referential dimension and strengthening the metaphorical aspect of this 

element. 

Bahram Sadeghi is one of the prominent writers of Persian fiction who 

has a special view on social issues in his works. In his famous novel 

"Malakout", he sought to represent the desperate atmosphere of Iranian 

society in the years after the coup d'état of August 19, 1943 by creating a 

symbolic narrative centered on the story of creation. In this novel, the author 

has a special look at the element of place in creating new meanings and 

strengthening his narrative spaces. The special atmosphere of this work is 

such that it can be claimed that the place has been considered as a tool and a 

basic support for the author to induce meanings. This element is sometimes 

so strong that it gives the reader the feeling that he is watching a cinematic 

work. 

The present article seeks to answer the question using a descriptive-

analytical method that Bahram Sadeghi to shape the discourse in the novel 

malakout - which represents the diversity of characters in the desolate 

atmosphere of Iranian society after the coup  of August 28, 1943 in the form 

of a mythical narrative - To what extent has he used spatial components and 

what role have these components played in shaping the meanings desired by 

the author? 
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The main theoretical basis of this article is that there is basically no 

neutral place and every place, whether it is a place of daily activities and 

special places that are considered to be the place of manifestation of 

supernatural and mythical forces, are all influenced by human beliefs. 

Therefore, the interaction that takes place between the actor and objective 

places changes their nature and turns them into spaces with multi-layered 

meanings. 

The important point about the process of turning place into an emotional 

space is the interaction between the subject and the place, that is, as much as 

it is impossible to imagine human subjects outside of space, place also needs 

subjects to be meaningful. When the subject chooses a place from among 

different places and, by coloring this place through his emotions, 

distinguishes it from other places and offers a special definition of it, the 

objective and referential aspect of the place is overshadowed by the 

imaginary meaning. That is why it can be said that the study of imaginary 

places is basically the study and analysis of the human values of the place. 

Different types of places in terms of semiotic studies, according to the type 

of effect of the subject, can be divided into items such as helical or spiral 

places, transcendental, phenomenal and narrative, examples of all of which 

can be found in the novel Malakout. 

One of the important features of space in this story, which induces a 

sense of inner fall of the characters, is the contrast of wide and open spaces 

against narrow spaces. The openness of the garden space against the 

narrowness of Dr. Hatem's car and office, the size of the heavenly palace 

against the collapse of the main character's house and room, and the size of 

the fields and wheat fields against the closed space of the main character's 

father's cemetery. 

The results of the study of the element of place in this novel showed  that 

the author has used various phenomenal, narrative, spiral and transcendental 

places, along with features such as location-being and location-location, as 
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well as the contrasts of continuous and discontinuous places in the process of 

meaning in this Novels have a special role. This effect is mostly due to the 

special view that Bahram Sadeghi has on creating imaginary and eerie 

spaces in his works. Spaces that carry the main message of the work 
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  93 -65، صص1400 خرداد و تير) 62(پياپي  2، ش12د
  مقاله پژوهشي

  

د از بهرام صادقي با رويكر ملكوتشناسي مكان در رمان  نوع

 معناشناسانه - نشانه

  

  2، سارا چالاك*1ايوب مرادي

  

  ايران.  تهران،  نور،. استاديار گروه زيان و ادبيات فارسي دانشگاه پيام1

  ايران.  شرق، تهران، . استاديار گروه زبان و ادبيات فارسي، دانشگاه آزاد اسلامي واحد تهران2
 

   01/03/1399پذيرش:                                                                    12/01/1399 دريافت:
 

  چكيده

يكي از عناصر معناآفريني در ادبيات داستاني، عنصر مكان است. نويسنده از طريق كاستن از معناي 
منزلة ابزاري مهم در خلق و تقويت معناي مورد نظرش بهره ارجاعي و عيني مكان، از اين عنصر به

ن با توجه به ميزان عينيت خود، در طيفي از معاني مختلف از ارجاعي تا انتزاعي سير جويد. مكا مي
توانند در برخي از انواع ادبي  دليل ماهيت تخيلي و استعلايي خود ميهاي انتزاعي به كند. مكان مي

  د نشانهاي داشته باشند. اين مقاله درپي آن است تا با روش توصيفي ـ تحليلي و با رويكر جايگاه ويژه
از بهرام صادقي را بررسي كند و ضمن  ملكوتشده در رمان  هاي ترسيم معناشناسانه انواع مكان ـ 

اندازه در خدمت القاي معاني  ها، به اين پرسش پاسخ دهد كه ابزار مكان تا چه  بندي اين مكان طبقه
تلاش كرده است تا  كوتملدهد بهرام صادقي در رمان  مورد نظر نويسنده بوده است. نتايج نشان مي

آلود حاكم بر جامعه در دوران پس  شكل ضمني فضاي يأس با بازآفريني خلاقانة اسطورة آفرينش، به
را در اسطورة يادشده بازنمايي كند. او در مسير اجراي اين خواسته نگاه  1332مرداد  28از كودتاي 

انگيز و  هاي وهمناك و هول از فضاسازيرو، با استفاده  اي به عنصر مكان داشته است. از همين  ويژه
هاي روايي، پديداري، گردبادي و استعلايي، سرشكستگي، يأس و اميدهاي  گيري از انواع مكان با بهره
  رفتة جامعه را به تصوير كشيده است. ازدست

  

  .، نشانه ـ معناشناسي، مكان پديداري، مكان گردبادي، مكان استعلاييملكوترمان  هاي كليدي:واژه
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  . مقدمه1

رسد كه عنصر فضا و مكان بيشتر با هنرهاي  نظر ميگونه بهبا وجود آنكه در بادي امر اين
تصويري همچون تئاتر و سينما مناسبت داشته باشد، اما مطالعات اخير كه در زمينة بررسي 

دهد كه عنصر مكان در آثار مكتوب نيز  شناسانة مكان صورت پذيرفته است، نشان مي نشانه
منزلة ابزاري اساسي در اختيار هنرمندان اين عرصه قرار گيرد. اين پژوهش درپي تواند به مي

از بهرام صادقي، تأثير اين عنصر بر  ملكوتآن است تا ضمن بررسي انواع مكان در رمان 
  تقويت معناهاي مورد نظر اين نويسنده را بررسي كند.

  

  . بيان مسئله1ـ  1

گونة خيالي و استعلايي در هر روايتي حضور دارد  جاعي و چه به شكل عيني و ار مكان چه به
هاي  جويند. فرايند تبديل مكان و نويسندگان از اين ابزار براي توليد و تقويت معنا بهره مي

عيني به فضاهاي دربردارندة معاني چندلايه با كاستن از بعد ارجاعي و تقويت جنبة استعاري 
كه ويژگي مهم آن ايجاد رابطة حسي ـ «. در روايت مدرن يابد اين عنصر امكان وقوع مي

مثابة ظرفي براي رويدادها تلقي  ) مكان تنها به34، ص. 1398(شعيري، » ادراكي است
زند؛  شود، بلكه سوژه با حضور ادراكي خود در مكان فرايندي معناساز را رقم مي نمي

ها  هايي هم سوژه يابند و زمان ها با حضور سوژه معاني جديد مي اي كه گاه مكان گونه به
رو، مطالعات جديد  شوند. از همين  هاي تازه مي حضوي با مكان، واجد هويت دليل هم به

شكل جدي متأثر از رويكردهاي پديدارشناختي هستند، توجه خاصي به  شناسانه كه به نشانه
  عنصر مكان دارند.

اي به عنصر مكان در خلق  هبهرام صادقي يكي از نويسندگان معاصر است كه نگاه ويژ
ترين اثر اين نويسنده  معروف ملكوتاش دارد. رمان  معاني جديد و تقويت فضاهاي داستاني

اي  گونه هاي ويژة اين اثر به اند. فضاسازياست كه منتقدان از ابعاد مختلف به آن توجه داشته
در اختيار نويسنده براي گاهي اساسي  منزلة ابزار و تكيهتوان ادعا كرد مكان به است كه مي

گيرد كه اين احساس به خواننده  القاي معني مدنظر بوده است. اين عنصر گاه آنچنان قوت مي
  دهد كه در حال تماشاي اثري سينمايي است. دست مي
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اي به موضوع  گرايي اهميت ويژه گرايي و پساساخت در عصر حاضر، رويكردهاي ساخت
دهند. مطابق اين رويكردها ادراك واقعيت صرفاً در  مي ها دهي به جهان سوژه زبان در شكل

كند. مكان دهد و تنها گفتمان است كه واقعيت را قابل درك مي عرصة زبان و گفتمان رخ مي
شكل انتزاعي حضور دارد. تصور گفتمان فاقد مكان  به  شكل عيني و چه ها چه به در گفتمان

ه خود نيازمند آن است كه با استفاده از بخشي ب تصوري محال است. گفتمان براي كنونيت
هاي مكاني، قابليت القاي معاني را در خود بالا ببرد و در اين راستا هر اندازه كه  مؤلفه

  يابد. بودن از مكان سلب شود، جنبة انتزاعي آن فزوني مي خاصيت عيني 
د و برعكس گير هرچه جنبة عيني و فيزيكي مكان تقويت شود، بعد شناختي آن نيز اوج مي

بودگي خود  هرچه از وجه عيني مكان كاسته و وجه استعاري آن تقويت شود، مكان از مكان
  ).85، ص. 1396شود (رضايي و همكاران،  سوي فضاشدگي سوق داده ميگيرد و به فاصله مي

براي  ملكوتدادن به اين پرسش است كه نويسندة رمان  مقالة حاضر در پي پاسخ 
آلود جامعة  ها در فضاي يأس مطرح در آن ــ كه بازنمايي تنوع شخصيت دهي به گفتمان شكل

اندازه از   اي است ــ تا چه در قالب روايتي اسطوره 1332مرداد  28ايران بعد از كودتاي 
دهي به معاني مورد نظر  ها چه نقشي در شكل هاي مكاني بهره جسته است و اين مؤلفه مؤلفه

)، انواع 1397بندي شعيري ( تلاش خواهد شد با اتكا به تقسيماند. همچنين، نويسنده داشته
گيري معنا،  شان بر شكل براساس تأثيرگذاري ملكوتهاي تصويرشده در رمان  مكان

  بندي شوند. شناسايي و طبقه
  

  . پيشينة پژوهش2

شناسي مكان، چند مقالة كليدي را دربارة  مقالات نشانه ) در مجموعه1391فرهاد ساساني (
توان به مقالة  هاي مختلف گرد آورده است. از ميان اين مقالات مي عة معناشناسانة مكانمطال

از فرزان سجودي اشاره كرد كه به بررسي ارتباط » مكان، جنسيت و بازنمايي سينمايي«
از داريوش مهرجويي پرداخته است. يكي ديگر از مقالات مهم اين  ليلامكان و جنسيت در فيلم 

به قلم حميدرضا » شناسي مكان و نقش آن در توليد و تحديد معنا نوع«مجموعه، مقالة 
مندان به موضوع بررسي معناشناسانة مكان در آثار شعيري است كه تقريباً منبع اصلي علاقه

كُشان بيژن  كارگرد گفتمان مكان در شب سهراب«) در مقالة 1398ادبي است. ابراهيم كنعاني (
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هاي معناشناسانه در داستان يادشده،  بيان انواع مكان تلاش كرده است تا ضمن» نجدي
شروط استحالة مكاني و استعلاي آن را در اين اثر بررسي كند. رضا رضايي و همكاران نيز 

بانوي  معناشناختي استعلاي مكان در داستان كوتاه بزرگ ـتحليل نشانه «اي با عنوان  در مقاله
پاسخ دهند كه نويسندة اين داستان چگونه با نفي اند تا به اين پرسش  تلاش كرده» روح من

) در 1398بابك معين ( جنبة كنشي مكان، به مكان آرماني و فرامكان دست يافته است. مرتضي
» هاي معنايي تعاملي اريك لاندوفسكي تحليل چهار نظام زباني فضايي با تكيه بر نظام«مقالة 

هاي معنايي و تعاملي اريك  مكاني در نظامهاي فضايي  يابي بنياد و زيرساخت نظام به ريشه
تحليل «اي با عنوان  ) در مقاله1398محمدي (پور و خان لاندوفسكي پرداخته است. رستمي
چگونگي شمول » با تأكيد بر گفتمان جغرافيايي دگرگونيفضا ـ زمان در فضاي متني رمان 

  اند. را بررسي كرده اثر ميشل بوتور، نويسندة فرانسوي دگرگونيفضا ـ زمان در رمان 
هاي پيشين در آن است كه طي آن ضمن پرداختن به  تمايز اصلي اين پژوهش با پژوهش

اي در روايت  هاي اثرگذار ادبيات داستاني فارسي ــ كه عنصر مكان، نقش ويژه يكي از رمان
هي آن دارد ــ تلاش شده است با رويكردي كاربردي ارتباط مكان و معنا در اين اثر با نگا

  منتقدانه تشريح شود.
  

  . ملاحظات نظري درخصوص مكان و فضا3

داند. او ضمن بيان به اين مسئله كه  كانت مكان را ضروري و مقدمة درك ما از هستي مي
شناسا از هستي بيرون از چارچوب مكاني قابل تحقق نيست، اين عنصر را جزو درك فاعلِ 

كه  نحوي  همة شهودهاي بيروني ما قرار دارد، به كه در بن«داند  هاي پيشيني انسان مي آگاهي
، 1385(سيدهاشمي، » توانيم خود اشيا را خارج از مكان و مستقل تصور كنيم گاه نمي ما هيچ

ها دست يابد،  تواند خارج از مكان به دركي از پديده ). اين نكته كه آدمي هرگز نمي109ص. 
  دهد. اهميت اين عنصر را در زندگي نشان مي

ها بستگي به مكان دارد. ما هرگز  انسان هميشه در مكان است، زيرا درك او از پديده نوع
توانيم از مكاني به مكان ديگر منتقل شويم.  قادر نيستيم خود را از مكان خارج بكنيم، تنها مي

  ).97، ص. 1391(شعيري، » گيرد بنابراين هيچ كنش و شوِشي خارج از مكان صورت نمي«
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گويد.  شناسانه دقيقاً هماني نيست كه كانت مي در مطالعات نشانه نوع تصوير مكان
شود. البته، به  شناسي در نگرش خود ميان دو عنصر مكان و فضا تفاوت قائل مي نشانه

شكل نيست كه فضا چيزي جداي از مكان باشد، بلكه دخالت احساسات دروني فرد سبب  اين
شود. در اين حالت مكان معناي  يني آن ميشدن از وجه ع ايجاد تغيير در مكان و كاسته 

با تقويت جنبة «شود.  اش افزوده مي دهد و بر معني استعاري ارجاعي خود را از دست مي
گيرد و با تضعيف اين جنبه، وجه استعاري آن تقويت  عيني مكان، بعد شناختي آن اوج مي

  ).151 ، ص.1398(كنعاني، » يابد سوي فضاشدگي سوق ميشود و مكان به مي
دادن  نكتة مهم آن است كه اصولاً مكان خنثي وجود ندارد و هر مكاني اعم از محل روي 

اي كه در باور عامه محل تجلي نيروهاي ماورائي و  هاي ويژه هاي روزمره و مكان كنش
شناسا قابل ها و اوهام فاعلِ پذيري از حالت كدام بدون رنگ شوند، هيچ  اساطيري محسوب مي

كنشي كنشگران آن، كاركردي هويتي و  مكان با توجه به تقابل، تعامل و هم«تند. تصور نيس
اي از مكان تا فضا سيال  كند. سپس با تأثيرپذيري از اين وضعيت، در گستره شوشي پيدا مي

  (همان).» شود مي
كنشي دوطرفة سوژه و مكان است،  نكتة مهم درخصوص فرايند تبديل مكان به فضا، هم

شدن  تواند خارج از مكان باشد، مكان هم براي تبديل  كه انسان يا سوژه نمي ونهگيعني همان
گزيند و  هاي مختلف، مكاني را برمي كه سوژه از ميان مكان است. زماني  به فضا نيازمند سوژه

كند و تعريف  ها متمايز مي با بارش ابر احساسي خود بر اين مكان، آن را از ساير مكان
الشعاع معناي خيالي قرار  دهد، جنبة عيني و ارجاعي مكان تحت ائه مياي از آن ار ويژه

شناسي كه مسئلة بنيادي آن نه جوهرة چيزها، بلكه معناي چيزهاست،  براي نشانه«گيرد.  مي
هاي معنادار است.  مثابة واقعيت پرسش اساسي درخصوص برساختن فضا و زمان به

، 1398(معين، » گيرد با جهان بيروني شكل مي هايي كه هميشه به نسبت ارتباط سوژه واقعيت
هاي تخيلي، در اصل بررسي  توان گفت مطالعه بر روي مكان روست كه مي ). از همين 55ص. 

  هاي انساني مكان است. و واكاوي ارزش
رفته از  اين حضور سوژة انساني است كه با تأثير و تأثر متقابلي كه با مكان دارد، رفته

هاي دروني، رنگي از درون بر آن كاهد و با انطباق مكان فيزيكي با حالت بعد ارجاعي آن مي
، توصيف باغي است كه ملكوتكند. صحنة آغازين رمان  افزايد و مكان را به فضا تبديل مي مي
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اند و به  آقاي مودت و دوستانش پيش از حلول جن، در آنجا بساط خود را گسترده
كنندة باغ محل  اي اين باغ كه تداعي معناي اسطورهگذراني مشغول هستند. گذشته از  خوش

زندگي آدم و حوا پيش از طردشدن از بهشت است، نحوة پرداخت و توصيفي كه راوي از اين 
تواند مصداق بارزي براي تبديل  بخشد. خاصيتي كه مي مكان دارد، خاصيتي ويژه به آن مي

  مكان به فضا باشد:
بخش مهتابي، بساط خود را بر سبزة باغي  ر آن شب فرحنفر از دوستانش، د آقاي مودت و سه

هاي  داد و سايه چيز رنگ و روي شاعرانه مي چيده بودند. ماه، بدر تمام بود و آنچنان به همه
انداخت كه گويي ابديت در حال تكوين بود.  آورد و در آب جوي برق مي وجود ميانگيز به وهم

اي  هاي ناشناخته زد و از دورِ دور زمزمه موج مي در فضا خنكي و لطافت و جوهر نامرئي نور
  ).1، ص. 1351نشست (صادقي،  شد و مثل مه بر زمين مي در هوا پراكنده مي

شود. بساط  اي مواجه مي هاي راوي از باغ، با فضايي اسطوره خواننده با مرور توصيف
هايي كه از دور به  انگيز، لطافت و خنكي هوا و زمزمه هاي وهم سبزه، بدر تمام ماه، سايه

نظر داشتن كليت روايت كه بازنمايي نمادين هبوط رسد، اوصافي هستند كه بدون در گوش مي
كند. در اين  انسان از بهشت است، ذهن را به آرامش بهشتي انسان پيش از هبوط معطوف مي

با هاي ويژه  دليل تركيب برخي عناصر و جلوهتصوير باغ كه اصولاً مكاني عيني است، به
گيرد و به فضابودگي  بودگي صرف فاصله مي فضاي ذهني مودت و دوستانش، از مكان

  شود. نزديك مي
سوي نويسنده ضمن فضاسازي آرامش اوليه كه يادآور آرامش ترسيم اين مكان از

آغازين آدم و حوا در بهشت است، زمينه را براي تنوع بزرگي كه با حلول جن در آقاي مودت 
وهمناك دكتر حاتم و دادن خبر هولناك مرگ به حاضران در باغ پايان آغاز و با حضور 

كند. گفتني است كه آقاي مودت و همراهانش بعد از مراجعه به دكتر حاتم و  يابد، آماده مي مي
شوند و در همان  سوي او، در بازگشت موفق به ورود به باغ نميانجام تزريق مادة سمي از

  شوند. الوقوع خود مواجه مي رگ قريبآستانه و ورودي باغ با خبر م
  
  . مكان ـ بودگي و مكان ـ شدگي1ـ  3

ـ معناشناسانه، دوگانة مكان ـ بودگي و   هاي كلي مكان در مباحث نشانه بندي يكي از تقسيم
رو  دادن كنش روبه مكان ـ شدگي است. اگر با مكان در معناي محل و ظرفي براي روي 
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خود بگيرد و بعد كنشي آن اي به است، اما اگر مكان حالت نشانهباشيم، نوع آن مكان ـ بودگي 
  رو هستيم. چندان اهميتي نداشته باشد، با مكان ـ شدگي يا شوشي روبه

شود، يعني  وقتي با مكان ـ شدگي مواجه هستيم، حضور مكان دوباره حاضر مي
شود و اين  افتد. آنچه حاضر بوده است، دوباره حاضر مي حاضرشدگي حضور اتفاق مي

ـ  238، صص. 1397كند (شعيري،  چيزي است كه حضور مكان را برجسته و زنده مي همان 
239.(  

هاي كنشي و كاربردي نيز اين قابليت را دارا هستند كه تبديل به نشانه شوند. تسريّ بار  مكان
گيري خاصيت نشانگي در  هايي از اين دست، سبب شكل احساسي ـ عاطفي سوژه به محيط

  شود. ها ميآن
ها را بعد از اينكه  ها و خيابان اي از داستان ملكوت، دكتر حاتم وضعيت كوچه در صحنه

  گونه بيان كرده است:شود، اين اش بر روي مردم شهر آشكار مي اثر داروي كشنده
ها ديگر خاموش شده است، اجساد  شهرستان ديگر قبرستاني بيش نخواهد بود. آن روز ناله

ها و  ها و كوچه ها ... اجساد باد كرده و گنديده در خيابان گندند، در كوچه و مياند  باد كرده
اند. بو... بو... بوي  ها روي هم انباشته شده است. لاشخورها فضاي شهر را سياه كرده اتاق

هاي چندروزه و  هاي زشت و زيباي مرده و مردان شاد يا ناشاد... بوي بچه مرده... بوي زن
  ).25، ص. 1351جا آه! (صادقي،  جا، همه بالغ... همه هاي تازه جوان

در اين تصوير خيابان، كوچه و اتاق سه عنصر مكاني كنشي ــ كه در حالت عادي مكاني 
گرفتن از احساس نفرت  واسطة رنگ  شود ــ بههاي روزمره تلقي مي دادن كنش براي روي 

را از دست داده و تبديل به شده از او، حالت كنشي خود  دكتر حاتم، در تصوير ترسيم
  كنند. اند كه مرگ و نيستي را نمايندگي مي هايي شده نشانه

مكان ها هستند،  ها و تكرار كنش ها را كه محل وقوع عادت )، اين مكان1397شعيري (

1استعمالي
شدگي ظهور يابد، تبديل به  ها ويژگي نشانه نامد. از نظر او اگر در اين مكان مي 

  شوند. سي ـ عاطفي ميهايي احسا مكان
دليل ارتباط فرزندش با شخصيت مرموز اي ديگر از داستان آقاي م. ل. به در صحنه

گيرد، پيش از  شود همان دكتر حاتم است، تصميم به قتل او مي فيلسوف كه بعدها مشخص مي
يچ جز محل زندگي او نيست. محلي كه ه پردازد. مكان جايي به اقدام به قتل به ترسيم مكان مي

 
1

 pragm atic place 
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ها متمايز كند، ندارد، اما حاصل تركيب اين محل  ويژگي خاصي كه آن را از ساير مكان
چيز شده است و نوري كه بر ابهام  زدن همه تكراري با سفيدي برف و سرمايي كه سبب يخ 

آورد كه درنهايت، به  دهد و فضايي را پديد مي مكان سوق مي سوي نهافزايد، مكان را به آن مي
  شود: دست پدر منجر ميفرزند بهقتل فجيع 

باريد و سرما هرچيز  جا برف مي سوخت. در بيرون، همه كننده مي چراغ اتاقش با نوري خيره
كرد. من فانوس  پيچد و هوهو مي ها و راهروهاي پيچاپيچ قصر مي زد. توفان در دالان را يخ مي

كافت و انتهاي راهرو در را برداشتم و از اتاقم بيرون آمدم... خطي از نور تاريكي را ش
  ).37ـ  36، صص. 1351آميزي جان گرفت (صادقي،  روشني ابهام

به تغيير رفتار و بينش پسرش حساس شده مطابق روايت، آقاي م. ل مدتي طولاني نسبت
رفت كه رفتاري چنين سبوعانه از او سر بزند. احساساتي در او  بود، اما هيچگاه انتظار نمي

نظر رو، به حدي نبود كه او را متقاعد به عمل كند. از همين  احساسات به وجود داشت، اما اين
ها و  رسد فضاي خاصي كه از تركيب شب، برف، يخ، نور مبهم و ابهام پيچاپيچ دالان مي

شود و طي  راهروها شكل گرفته است، با احساس خشم نهفته در درون م. ل تركيب مي
  كند. ييج ميفرايندي القايي او را به قتل فرزند ته

  
  . مكان پيوستار و ناپيوستار2ـ  3

از سوي  ملكوتبندي پيوستار و ناپيوستار از مكان، جزو مواردي است كه طي رمان  تقسيم
هايي كه  ويژه در بخش نويسنده براي ترسيم فضاي داستاني مورد توجه بوده است، به

پردازد. در منابع  بارش مي شخصيت آقاي م. ل به روايت سرگذشت خود و اعمال خشونت
مربوط به مباحث نشانه ـ معناشناسي مكان، از دو گونة پيوستار و ناپيوستار نام برده شده 

توانند به يكديگر پيوند بخورند و كليتي را شكل دهند و يا خود كليت واحد و  چيزها مي«است. 
ها قطعات  د آنتوانند از هم جدا شوند و يا خو اي را تشكيل دهند؛ چيزها مي پيوسته هم به

مكاني است كه چيزها در آن  2). مكان پيوستاري58، ص. 1398(معين، » مجزايي داشته باشند
ها طعمة هيچ انفصالي  دهند. اين نوع مكان با هم در پيوند هستند و كليتي واحد را شكل مي

كنشي هاي پيوستاري بدون ويژگي  شوند و همواره در اتصال با يكديگر قرار دارند. مكان نمي

 
2

 continuou s place  

 [
 D

O
I:

 h
ttp

s:
//d

oi
.o

rg
/1

0.
29

25
2/

L
R

R
.1

2.
2.

3 
] 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

32
23

08
1.

14
00

.1
2.

2.
17

.5
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 lr
r.

m
od

ar
es

.a
c.

ir
 o

n 
20

25
-0

5-
10

 ]
 

                            12 / 29

http://dx.doi.org/https://doi.org/10.29252/LRR.12.2.3
https://dorl.net/dor/20.1001.1.23223081.1400.12.2.17.5
https://lrr.modares.ac.ir/article-14-41735-en.html


  1400خرداد و تير )، 62(پياپي  2، شمارة 12ورة د                                                              جستارهاي زباني

 

 

77  

هايي را در نظام روايي  محض اينكه چنين مكان به مكاني مجازي قابل تعبير هستند، اما به
گيرد.  دهند، مكان ناپيوستار شكل مي مند قرار مي هاي نظام مدار با الزامات و ضرورت برنامه

هاي پيوستار در صورت وجود كنش و كنشگري خاص تبديل به  عبارت ديگر، مكان به 
شوند. عكس اين نكته نيز صادق است، يعني مكان ناپيوستار  مايز و ناپيوستار ميهاي مت مكان

  شود. هاي پيوستار مي بدون كنش و كنشگر تبديل به مكان
گر در مكان ويژگي خاصي به آن ندهد، از جنبة مادي آن كاسته  اگر حضور شَوشِ

جسم شوشگر «كند.  شود كه شوشگر را رام خود مي شود و تبديل به مكان پيوستاري مي مي
در مكان حضور دارد، اما اين حضور عين غيب است و او قادر نيست حضور خود را در 

، 1398(كنعاني، » دليل، حضور او انفصالي است همين  محدودة مكاني مشخص تثبيت كند و به 
  ).161ص. 

سپاري پدرش در وسعت مزارع  اي از داستان، م. ل بعد از ترك مراسم خاك در صحنه
دليل اينكه شوش يا كنش خاصي ها به حالت اين مزرعه كند. در اين  هدف حركت مي ندم بيگ

شود، مكاني پيوستار است. شعيري  ها نمي سبب برش و تمايز بخشي از آن از ساير بخش
رو پيوستار  شود، از آن هاي وسترن استفاده مي هاي باز صحرايي را كه در فيلم ) مكان1397(

از ميان مكان  ملكوتدر خدمت روشني كنش قرار دارند. راوي داستان كند كه  تلقي مي
رسد. مطابق الگوي  زاري خاص مي كند تا اينكه به گندم پيوستار مزارع وسيع عبور مي

  شناسي مكان: نوع
شدة خود  واسطة حضور تثبيت گيرد و به محض اينكه كنشگري در مكاني خاص قرار مي به

گردد، چنين مكاني به مكاني ناپيوستار قابل  جوار مي هاي هم سبب تمايز آن مكان از مكان
گري  لحظه توسط كنش  يابد و در آن تعبير است، چراكه آن مكان تعريف خاص خود را مي

  ).226ـ  225شود (همان، صص.  اي از آن اشغال مي يابد و يا گوشه ماديت مي
نهادن او بر فراز  د، با پاي رس زار وسيع و فراخي كه م. ل هنگام غروب به آنجا مي گندم

خورد و حالتي  ها برش مي اي كه بر كل وسعت مزارع محاط است، از ساير مكان پشته
دليل حضور كنشگري كه لحظاتي بعد حالت به گيرد. فراز پشته در اين  خود ميناپيوستار به

كيد راوي بر يابد. تأ شود، هويتي ويژه مي دليل خود را مرتكب مي هاي بي يكي ديگر از قتل
هاي انبوه گندم  تابد و توده اي كه بر آن مكان خاص مي هايي نظير نور سنگين و خسته كيفيت
هايي كه شبيه  ها با تيرگي مغرب و سايه شده و درآميختن تصوير طلايي اين گندم چيده
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زده را به فضايي ويژه با قدرت القايي خاص بدل  انگيز هستند، آن مكان برش هاي هول شبح
  كند: يم

هاي خودم و ديگران را با  ها كناره گرفتم و پنهان به خانه رفتم. تمام مزرعه من ناگهان از آن
زاري رسيدم. نوري سنگين و خسته بر من و  اسب زير پا گذاشتم تا آنكه هنگام غروب به گندم

ز اسب پياده ها افتاده بود و زمين چنان فراخ و وسيع بود ... آنگاه ا بر اسبم و بر تفنگ و گندم
ها را انبوه كرده بودند تا درو  گوشه گندم به اي رفتم و نگاه كردم. گوشه شدم و بر فراز پشته

رنگي بود كه  هاي طلايي كنند و تا دوردست، تا آنجا كه نگاه منتظرم ياراي رفتن داشت، خرمن
انداخت  ميانگيز بر زمين سايه  رفت و يا مثل شبحي هول زد و يا در تيرگي مي يا برق مي
  ).45ـ  44، صص. 1351(صادقي، 

رحمي تمام و طي رفتاري هيستريك فرزند كشاورز  در ادامة اين صحنه، آقاي م. ل. با بي
و خونش در «كند:  دهد. او در توجيه رفتار خود بر تأثير فضا تأكيد مي را هدف گلوله قرار مي

هاي  ت و طفلش در ميان بوتهگناه نخواهد ريخ انگيز غروب بر زمين سبز بي تيرگي وسوسه
  ).44(همان، ص. » خار جان نخواهد داد

توان به ويژگي ايجاد تقابل  ، ميملكوتهاي پيوستار و ناپيوستار در رمان  ذيل بحث مكان
هاي بسته و محصوري اشاره كرد. براي نمونه در  اي با مكان هاي باز و گستره ميان مكان

  كند: درش را با تصاويري بسته و فروگرفته بيان ميصحنة بالا، م. ل فضاي مراسم تدفين پ
وار از گورستان  آورم كه پدرم را به خاك سپرده بوديم و من خاموش روز را به ياد مي و آن 
لوليدند ... مثل اينكه  گشتم... و بوي خاك مرده در دهانم بود ... و ديگران دوروبرم مي بازمي

  )43، ص. نهماشد ( هوا بود كه فشارش كم و زياد مي
زار طلايي و زمين فراخ و  بلافاصله بعد از ذكر اين فضاي تنگ و فروبسته به وصف گندم

 رسد كه القاگر حس گشادگي و رهايي است. وسيع مزرعه مي

اي كه آقاي م. ل در آن سكونت  يكي ديگر از مصاديق اين دوگانگي، تقابل ميان اتاق ويژه
كند.  خصيت براي عزيمت به غرب از آن استفاده مياي است كه اين ش دارد با فضاي كالسكه

شدة بدن آقاي م. ل در كنار  هاي تيره پوشيده شده، اعضاي بريده در اين كالسكه كه با پرده
تابوت فرزندش قرار گرفته است. فضايي تيره كه حس سرخوردگي شديد اين شخصيت را 

هاي مخمل  ان رسيد. پردهچيز سياه شد، گويي ناگهان روز به پاي همه«دهد:  نمايش مي
ـ  28صص.  ،(همان» رنگ كالسكه را آويختند، در را بستند و شكو كمك كرد تا تكيه بدهم شب
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هاي ديگر مثلاً فضاي گشادة باغ در برابر فضاي بستة اتومبيل  ). اين دوگانگي در بخش29
م. ل با آقاي مودت و دوستانش بعد از حلول جن در تن او و همچنين، فضاي قصر آسماني 

ها  ها شكوفه كرده و استخرهايش، كه شعلة آتش در آن هايش كه بهار در آن ها و و اتاق دالان
آب منزل آقاي م. ل در شب  هاي تنگ و تاريك و استخرهاي بي زند، در برابر دالان موج مي

ا شكلي آگاهانه ب رسد نويسنده به نظر ميقتل فرزندش نيز قابل مشاهده است. تا آنجا كه به
  ايجاد تقابل ميان اين دو نوع مكان درصدد القاي معاني مورد نظر خويش است.

  

هاي نشانه ـ  مطابق الگوي مكان ملكوت. بررسي انواع مكان در 4

  معناشناختي 

گيرد. انواع  خود ميهاي مختلفي را به مكان با حضور احساسي و ادراكي سوژه، معاني و گونه
نه ـ معناشناسي با توجه به نوع اثرگذاري سوژه، به مختلف مكان از نظر مطالعات نشا

هاي حلزوني يا اسپيرال، استعلايي، پديداري و روايي قابل تقسيم است.  مواردي همچون مكان
  شود.بررسي و تحليل مي ملكوتها در متن داستان  در اين بخش انواع اين مكان

  
3. مكان گردبادي يا حلزوني1ـ  4

 

نوعي از مكان است كه بر پاية حضور جسماني كنشگر در محل  مكان گردبادي يا حلزوني
بيند كه  گيرد. كنشگر در اين مكان خاص، خود را در برابر جرياني قدرتمند مي شكل مي

كند. كنشگر تسليم در برابر  گيرد و در خود محو و گم مي همچون گردبادي او را دربر مي
تواند مكان را  ناتوان در دست مكان، تنها مياي  كند، همچون ابژهحسي كه فضا به او القا مي

  تعقيب كند و از هر نوع تغييري ناتوان است.
، ص. 1396(معين، » ها شدة جريان تن مكان حس«اريك لاندوفسكي مكان گردبادي را 

گيري اين مكان حضور تني و جسماني كنشگراني است كه در  نامد، زيرا لازمة شكل ) مي174
  مكان قرار دارند.كنشي با يكديگر و  هم
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شكل  تني كه بدون اينكه تنها به نظاره بنشيند، خود در جريان چيزها شركت دارد و جهان را به
تنيدگي سوژه و ابژه مواجه  كند. با اين بينش با درهم واسطه و از درون دريافت مي شهودي، بي

  ).63، ص. 1398شويم، مفهومي كه از مفاهيم اصلي پديدارشناسي است (همان،  مي
هاي خاص و معنايابي تنها از مسير حضور  گيري ارزش هاي گردبادي نيز شكل در مكان

هايي خاصي دارند كه در  ها ويژگي دهد، يعني با وجود آنكه اين نوع مكان فعال سوژه روي مي
كند، اما بدون حضور حسي ـ  ها متمايز مي ها را از ساير مكان پيوند و ساختار ظاهري، آن

هاي خاص قابليت بروز و ظهور نخواهند داشت. حضور سوژه و  ، اين ويژگيادراكي سوژه
شود، سبب آشكار شدن خاصيت گردبادي اين نوع  تعاملي كه بين او و مكان حاصل مي

شود. پس از اين مرحله، سوژه در حالتي مات و مبهوت اختيار خود را به مكان  ها مي مكان
   دست يابد.سپارد تا در سياليتي مستمر به استعلا مي

ها دارد تا  به ساير مكاناي نسبت كه تمايز ويژه ملكوتهاي موجود در رمان  يكي از مكان
دهد، اتاقي  اي از جريان داستان در اين مكان رخ مي توان ادعا كرد بخش عمده كه مي جايي 

 هاي خود از است كه آقاي م. ل. تا پيش از فرا رسيدن زمان عمل جراحيِ جدا كردن اندام
سوي دكتر حاتم، در آن قرنطينه شده است. اين اتاق در منزل دكتر حاتم واقع شده و 

  هاي ظاهري آن بيانگر فضايي خاص است: ويژگي
كنم كه چگونه هنوز چيزهاي  اتاق عجيب؟ پيش از اين گفتم و شايد ... گاهي تعجب مي

پر از ماه و ستاره  انگيزي وجود دارد، اما براي من هر اتاقي كه سقفش را با آينه شگفت
كرده باشند و ديوارهايش از تداخل و تركيب هزاران رنگ گوناگون، كه گويي هر يك از بطن 

هاي ضخيم  شكلش با شيشه هاي بيضي آورد، متموج باشد و دريچه ديگري سر بيرون مي
نوع  ملون به جهان خارج باز شود هنوز هم عجيب است. اگرچه براي دكتر حاتم شايد يك

  ).27ـ  26، ص. 1351مي باشد (صادقي، سرگر
اند،  مطابق باورهاي اساطيري نقوشي كه اين اتاق را به فضايي متفاوت تبديل كرده

  ،1985اي به مرحلة ديگر است. ميرچا الياده ( گذار و عبور قهرمان از مرحلهمتضمن پيام
در ميان تيرگي و ) نقوش و تصاوير مارپيچ، ظهور نور 28، ص. 1393 ترجمة صالحي علامه، 

داند. اين اتاق جايي است كه م.  تصوير ماه و آسمان را بيانگر تبدل از حالتي به حالت ديگر مي
شود. تا آنجا كه در  ل پس از ورود و اقامت در آن، دچار تحولي اساسي در زندگي خود مي

دي گيرد دوباره ازدواج كند و صاحب فرزندان متعد روزهاي انتهايي حضورش تصميم مي
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هاي او تزريق كند، خود  دهد تا مادة كشنده را در رگ شود. اينكه به دكتر حاتم اجازه مي
  حاصل اين تغيير روية اساسي در زندگي است.

ها و امواج  هاي ظاهري تقريباً غريب، گذشته از ماه و ستاره اين اتاق ويژه با اين ويژگي
ها هايي كه داخل آن ارد، مثلاً شيشههايش، براي آقاي م. ل امكانات خاص ديگري نيز د رنگ
  ها را از بدن جدا كرده است، وجود دارد: هايي، كه م. ل پيشتر آن اندام

توانم به  من در اين اتاق از امتيازات جالبي برخوردارم. اين را ديروز هم نوشتم. هر لحظه مي
ت كه حتي نبايد ام كه در الكل شناورند نگاه كنم و مهم اين اس شده خودم و به اعضاي قطع

روي من هستند  ها روبه زحمت برگشتن يا چرخاندن سر را به خودم هموار كنم. همة آن
  ).33، ص. 1351(صادقي، 

اي نصب شده است كه در  هاي اعضاي بدن م. ل، در اين اتاق آينة ويژه گذشته از شيشه
شكلي غريب و  به ادامه، دكتر حاتم راهاي مختلف تصاوير آقاي م. ل و درها و حالت زمان

سازد. البته، اين غرابت بيشتر از آنجاست كه زشتي نهفته در درون ناآشنا آشكار مي
  سازد. ها را آشكار مي شخصيت

رو ديدم.  اي روبه هنگام به اتاق پا گذاشته بودم و ناگهان خود را با دنياي تازه من در اين 
خوابم در  روي تخت درست روبهنخستين چيزي كه به چشمم خورد آينة بزرگ قدي بود كه 

  ).28ـ  27دل ديوار نشسته بود (همان، صص. 
شود كه در ميان  رو مي نگرد با تصوير هيولايي روبه آقاي م. ل هرزمان به آينه مي

  ها و پتوها پوشيده شده است. بالش
هاي گردبادي، لزوم حضور سوژة كنشگر در آن است.  گيري مكان از شروط اصلي شكل

شود كه شايد اين فضا از پيش براي حضور او  ان در بخشي دچار اين ذهنيت ميراوي داست
هايي از  ادامه، ضمن بيان به اين امر مهم كه امكان طراحي اتاقنظر گرفته شده است، اما دردر

كند كه امر لازم براي تكميل اين  جا وجود دارد، به اين مسئله اشاره مي دست در همه اين 
اما هرچه باشد، وجود من در اين ميان لازم بوده است، «خود اوست،  طراحي ويژه، حضور

  (همان).» چيز را كامل كند  تا همه
گيرد و  بودن فاصله مي طور كامل از بعد مكان  ترين شكل خود به مكان گردبادي در ايدئال

خويشي را در سوژه پديد  وضعيت حالتي از بي  كند. اين سوي فضاشدگي سوق پيدا مي به
منِ كنشگر از خود «حالت  آورد. در اين  آورد كه زمينة استعلاي تخيل را در او فراهم مي يم
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ماند و خود كه  گردد. من كه قابل تعبير به حضور فيزيكي است در مكان مي كنشگر جدا مي
). در بخشي از 230، ص. 1397(شعيري، » گريزد تر است از آن مكان مي حضوري انتزاعي
چيزي است كه   افتد، اين يادكرد كه به تعبيري معادل آن ياد مادر خود ميبه داستان كه م. ل.

رفتة دوران اتحاد خيالي با جسم  از آن ذيل تئوري بازگشت به شيريني ازدست 4ژاك لاكان
، صص. 1388  ترجمة جعفري و طاهايي، ، 2005كند (هومر،  مادر در دورة پيشااديپي ياد مي

آميزد و سبب حضور  كنند در هم مي پا مي عناصر خاص اتاق به )، با گردبادي كه52ـ  33
شود. گردبادي كه راوي از آن با عنوان گردباد ملون  فرامكاني، تخيلي و استعلايي راوي مي

  : كند ياد مي
ها، توفان و  رويم و در ماه و ستاره چرخيد. در اتاق و در آيينة روبه چيز گرداگرد من مي همه

پيچيد و مثل خون بر زمين  خاست و درهم مي بزرنگ به هوا برميگردباد بود: خاك س
شد و من مادرم را  چيز سياه مي رسيد و آنگاه همه ريخت و باد سفيد صفيرزنان از راه مي مي
زد ... اما در اين آرزو سوختم، صدايم در گلو شكست و  ديدم كه در دوردست صدايم مي مي

س در اين گردباد ملون خواهد شد و تنها دهان خشك و دانستم كه هر فرياد و هر التما من مي
  ).32ـ  31، صص. 1351باز خواهد ماند (صادقي،  زدة من مثل دهان ابلهان و تشنگان نيمه تب

گذراند و اين تجارب  اي كه م. ل. در اين اتاق خاص از سر مي گذشته از تجارب شخصي
د، بخش ديگري از مسائلي كه در اين آور هاي تغييرات ذهني عميق را در او فراهم مي زمينه

گردد. دكتر حاتم با وجود دارا بودن ظاهر  دهد به شخصيت دكتر حاتم بازمي اتاق رخ مي
هاي قوي و  كند. اندام هاي خاصي دارد كه او را از نوع انسان متمايز مي انساني، ويژگي

چروك و موهاي  و نخواني دارد، در كنار صورت پرچي ورزيدة او كه با بدن مردان جوان هم
سفيد، هيبتي خاص را پديد آورده است كه با توجه به حال و هواي رمان، نشاني از نمادين 

هاي داستان را  او نماد شيطان است كه با اغواگري، همة شخصيت«بودن اين شخصيت است.  
از خواهد آدم را به عشق دچار كند و  فريبد. او شيطاني است كه مي غير از مرد ناشناس مي

  ).77، ص. 1383(تسليمي، » بهشت بيرون اندازد
گذشته از اين هيبت عجيب كه بر نمادين بودن شخصيت او دلالت دارد، ابهام در شمار 

هاي تمامي اهالي شهر، بر اين  ساليان عمر و اقدام عجيب او در تزريق سمي كشنده به رگ
ورزد ــ  ندان آدم دشمني مينكته ــ كه دكتر حاتم نمادي از شيطان است كه با تمامي فرز
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تواند نماد  تأكيد دارد. اگر دكتر حاتم نماد شيطان باشد، دشمن اصلي او، يعني م. ل. نيز مي
او نماد خداوند است كه به قالب انساني با «شخصيت مقابل شيطان در داستان آفرينش باشد. 

  ).34، ص. 1393(قبادي و همكاران، » خصايص جسمي عجيب وارد شده است
اگر م. ل. و دكتر حاتم را نماد خداوند و شيطان بدانيم، اتاقي كه م. ل. در آن اقامت دارد، 

وار و  هاي موج هاي بيضي، رنگ هاي سقف، دريچه با آن فضاي ويژه، يعني ماه و ستاره
ديوارهاي تودرتو تصويري است از فضاي نامتناهي افلاك كه داستان آفرينش در آن رقم 

هاي آميختگي و برخورد جسماني اين دو  شود، صحنه ته است كه سبب ميخورد. همين نك مي
شود، انعكاس  هايي كه دكتر حاتم به بهانة درمان به م. ل. نزديك ميشخصيت، در حالت

اند  هاي شيشه كه در معماري سقف و ديوار اتاق نصب شده خاصي در آينة قدي و قطعه
رو و در  ل. را بالا زد. اينك هر دو در آينة روبه دكتر حاتم پيش آمد و آستين م.«داشته باشد: 

  ).72، ص. 1351(صادقي، » هاي دق و پراكندة سقف جاي گرفته بودند شيشه
راند و شيطان كه مطرود واقع  در اسطورة آفرينش خداوند شيطان را از درگاه خود مي

ش دكتر حاتم در خورد كه از انسان انتقام بگيرد. در اين داستان نيز تلا شده است، قسم مي
هاي اهالي شهر و نيز القاي باورهاي پوچ اين شخصيت در ذهن  تزريق مادة سمي در رگ

به فلسفة هستي و رشد باورهاي نيهيليستي در فرزند آقاي م. ل. كه سبب دلسردي او نسبت
شود، يادآور جدال هميشگي شيطان با فرزندان آدم است. تنها شخصيتي كه دكتر  ذهن او مي

كند، آقاي م. ل است كه او هم در پايان داستان  خود را در برابر او ناتوان احساس مي حاتم
دهد كه او را براي هميشه قرباني  شود و تن به تزريقي مي هايش تسليم مي در برابر دسيسه

اي متفاوت در آينه و ماه  كند. صحنة پاياني برخورد اين دو شخصيت در فضاي اتاق جلوه مي
  هاي ابديتي ظلماني را در خود دارد: اي كه نشانه سقف دارد. جلوههاي  و ستاره

رو و در ماه و  م. ل. گفت: آخ! دكتر حاتم سوزن را از رگش بيرون كشيد. در آينة روبه
دو  هاي دق و اندوهگين، در سراسر سقف و در كمركش ديوارها، تصويرهاي فراوان آن ستاره

شد و درهم آميخت و آنگاه از هم جدايي گرفت.  را در زواياي گوناگون فروشكست و منعكس
سوي طاقچه رفته بود. اكنون در آسمان اتاق، در ملكوت ماه  دكتر حاتم از م. ل. دور شده و به

آور ديوارها، سكوت و آرامش و  زده و در تلألؤ رنگين و سرگيجه هاي لاغر و شرم و ستاره
حركت با چشماني  قدي هيولايي ناقص و بيخاموشي بود، ابديتي ظلماني بود و تنها بر آيينة 

  ).74ـ  73نامفهوم و نگاهي سرد نقش بسته بود (همان، صص. 
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ذكر اين نكته مهم است كه به بيان برخي پژوهشگران اين داستان كه در ساحت نمادها به 
شكستن  شكل ضمني درهم بازآفريني داستان آفرينش و فريب سخت شيطان پرداخته است، به

مرداد  28كند كه پس از وقوع كودتاي  خواهي را بازنمايي مي اميدهاي نسل آزاديآرزوها و 
  رفته ديدند. تمام اميدشان به آزادي و اعتلاي ميهن را ازدست 1332

اند كه  هايي أخذشده از جامعه هاي موجود در داستان ملكوت، آدم طور كلي، همة شخصيت به
كشيده است، يعني زمينة روحي و انديشگي  اي از اسطوره بر گردشان تخيل نويسنده هاله

  ).357، ص. 1387نمايانند (ميرعابديني،  نسل شكست را دارند، اما موجوداتي آسماني را مي
هاي مكاني اتاق مورد  شكل ويژه در جلوه اين يأس و سرشكستگي در كل داستان و به

  بحث آشكار است.
  
  5. مكان استعلايي2ـ  4

هاي مادي كاملاً  گردبادي است؛ با اين تفاوت كه در اين نوع جنبهمكان استعلايي همان مكان 
شود.  نهايت، تبديل به فضا ميپيوندد و در شود و مكان به فرامكان و فرازمان مي زدوده مي

گرفتن از معناي ارجاعي مكان،  كند كه سوژه با فاصله  مكان استعلايي اين امكان را فراهم مي
كه  ن آرماني پرواز دهد. در فرايند استعلاي مكاني، در حالي سوي مكان و زما ذهنش را به

جسم سوژه همچنان اسير قيد و بندهاي مكان است، ذهن او با كمك تخيلش در فضايي كه 
كنشگر ديداري در مكان غايب و در فضا حاضر «حالت  فراتر از مكان است، سير كند. در اين 

  ).231، ص. 1397(شعيري، » است
كه » خود«ــ كه دلالت بر حضور فيزيكي سوژه دارد با »من«د تمايز ميان شعيري با ايجا

بند  پاي» من«كند كه در استعلاي تخيل،  گيرد ــ خاطرنشان مي حضور انتزاعي او را در بر مي
گريزد و در فضاي خيال شناور  از قيد و بند مكان مي» خود«ماند، اما  هاي مكاني مي چارچوب

  شود. مي
» من«توان حضور را شامل دو نوع دانست: نخست، حضور  ضيحات ذكرشده ميبا توجه به تو

كه سبكي در مكان و امكان گريز از آن » خود«كه سنگيني حسي در مكان است و دوم، حضور 
  ).93، ص. 1396تا مرز استعلا و تغيير است (رضايي و همكاران، 
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ين دوران كودكي و آغوش ، م. ل. با رجوع به يادگارهاي شيرملكوتدر بخشي از داستان 
كند كه طي آن مكاني خاص، كه بوي كودكي و حضور مادر را  اي ياد مي گرم مادر، از تجربه

اي دردناك كه براي كودك ناآشناست، تبديل به فضايي غريب براي  دارد، با حدوث تجربه
دادن تمامي اين تجربه، حضور  شك شرط لازم براي روي  شود. بي سير تخيل سوژه مي

 خوبي از سوي راوي توصيف شده است. وژه در مكاني است كه بهس

شكلي سيال  نكتة مهم در اين ميان، نقش ممتاز عنصر مكان است. مكان در اين تصوير به
آيد و پس از آن در قالب فضايي استعلايي، تخيل سوژه را از حصر مكان فيزيكي رها  درمي

اش هنوز در  فيزيكي» من«كه  دهد، در حالي  او را در فضايي خيالي سير مي» خود«كند و  مي
  مكان باقي است:

گرفت. مثل همان روزي شده بودم  بر ميآن حال غريب، آن نشئة پرقدرت، اكنون مرا كاملاً در
روز كه در ايوان باغ نشستيم و  ام به باغ رفته بوديم، آن  سال داشتم و با خانواده كه دوازده
گذشت و  كردم. جوي آب از كنار باغچه مي وان بازي ميهاي سرخ باغچة جلو اي من با گل

ها پشت سرم به  فرستادند. بچه هاي خودرو عطر خود را با نسيم تا دوردست مي پونه
ها كناره گرفته بودم. چيزي بود كه مثل  وخيز و بازي مشغول بودند و من باز هم از آن جست

وقت  مادرم از قفا صدايم زد و در همينكشاند. ناگهان  سوي انزوا و تنهايي مي هميشه مرا به
سوزد!  اي در انگشتانم له شد، دستم از تيغ خار آتش گرفت و من فرياد زدم: مي بود كه غنچه
بار بود كه خودم را در كشاكش كابوسي عجيب احساس كردم.  بار، براي اولين و براي اولين

مي از زمين بلند شدم، سرم گيج اي نگاهم را كدر كرد و مثل اينكه ك چيز زرد شد و پرده همه
چيزها چند ثانيه بيشتر طول  اي در سراسر بدنم لول خورد. همة اين رفت و گرماي كشنده

سرعت رنگ حقيقي خود را بازيافت. من به صداي  نكشيد، باز بر زمين برگشتم و هرچيز به
پاك كرد مادرم برگشتم و خودم را در دامانش انداختم و او خون دستم را با دستمالي 

  ).31، ص. 1351(صادقي، 
سوژه از مكان فيزيكي و سير او » خود«تواند شاهدي براي فراروي  اگرچه اين بخش مي

شود.  گيري مكان آرماني نمي سبب شكل» خود«در فضايي خيالي باشد، اما اين فرارفتنِ 
ه سخن درعوض، در بخش ديگري از داستان، آقاي م. ل در عالم رؤيا از تجربة مكاني ويژ

  شود: گويد كه مصداق كاملي از نوع مكان آرماني تلقي مي مي
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ها كه بهار در آن شكوفه كرده بود و در استخرهايش شعلة  ها و اتاق قصري بود پر از دالان
سوخت و مجمرها و عودها و  ها در آن مي ها و قنديل زد و آلاچيقي بود كه شمع آتش موج مي

  ).45(همان، ص. آمد  نوايي ملايم از نامعلوم مي
ها، استخرها  شود كه آن را در برابر دالان بودن اين مكان زماني آشكار مي درك آرماني 

) قرار دهيم. 39ـ  38و آلاچيق منزل آقاي م. ل در صحنة بريدن زبان شكو (همان، صص. 
 ها، استخرها و آلاچيق فرزند م. ل در صحنة ذكرشده اسير سنگيني مكان فيزيكي دالان» منِ«

او در عالم رؤيا رها از قيد و بند محسوسات، مكاني آرماني را » خود«مقتول خود است، اما 
  كند. تجربه مي

  
6. مكان پديداري3ـ  4

 

شناسا آن را خودي خود عنصري خنثي خواهد بود، اگر حضور حسي ـ ادراكي فاعل مكان به
  تحت تأثير قرار ندهد.

ت و عواطف؛ عواطفي كه ريشه در حضور فعال تفكر مكاني تفكري است وابسته به احساسا
خوبي نشان داده است كه جسمانه با  معناشناسيِ عواطف بهـ سوژه در مكان دارد. نشانه 

دليل تفكر مكاني، تفكري عاطفي است  همين  حضور نيرومند خود بر مكان اثرگذار است. به 
)parret ،2008 109، ص. 1391از شعيري،  نقل  ، به2009ـ.(  

شود مكان رنگي از احساسات او را بگيرد  ر سوژه با عواطف ويژة خود سبب ميحضو
  شود. نگاه خيرة  حضوري ميان سوژه و مكان مي كه اين امر خود ماية تعامل و هم

بخشد.  كند و سياليتي استعاري به آن مي شناسا به مكان آن را از حالت خنثي خارج ميفاعل
شود كه فرد را  اي تبديل مي اشته است، خود به سوژهدر اين حالت مكاني كه نقش ابژه د

كشد. تعامل ميان سوژه و ابژه و  كند و او را از مكان و زمان حاضر بيرون مي مجذوب مي
شود كه  شود. اين امر سبب مي هاي پديداري محسوب مي سيال بودن دو ويژگي اصلي مكان

خود بگيرد و البته، مكان در ختلف بههايي ممكاني واحد تحت تأثير عاطفه و ادراك فرد، حالت
  كند تا در فضايي خيالي سير كند. گيرد، به تخيل فرد كمك مي خود مياي كه به هر جلوه

خواننده شاهد ايجاد دو حس متمايز از يك مكان واحد است.  ملكوتاي از رمان  در صحنه
ت، يعني هنگام عزيمت كند، در دو زمان متفاو اي كه شهر را به باغ آقاي مودت وصل مي جاده

 
6

 phenomenal place 

 [
 D

O
I:

 h
ttp

s:
//d

oi
.o

rg
/1

0.
29

25
2/

L
R

R
.1

2.
2.

3 
] 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

32
23

08
1.

14
00

.1
2.

2.
17

.5
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 lr
r.

m
od

ar
es

.a
c.

ir
 o

n 
20

25
-0

5-
10

 ]
 

                            22 / 29

http://dx.doi.org/https://doi.org/10.29252/LRR.12.2.3
https://dorl.net/dor/20.1001.1.23223081.1400.12.2.17.5
https://lrr.modares.ac.ir/article-14-41735-en.html


  1400خرداد و تير )، 62(پياپي  2، شمارة 12ورة د                                                              جستارهاي زباني

 

 

87  

سوي شهر  كه همان گروه سوار بر اتومبيل از باغ خارج شده و به سوي باغ و زمانيگروه به
كنند، دو جلوة متفاوت دارد. اين دو جلوه حاصل تأثير احساسات و عواطف مودت  حركت مي

  و دوستانش بر مكاني واحد، يعني جاده است: 
  كه، به آمد، در حالي  ناشدني مي نظر تمامهاي متعددش به شمار و پيچ اندازهاي بي راه با دست

سوي  كه با دلي شاد و فارغ از غم و اسبابي آماده براي طرب، از شهر به هنگام غروب، وقتي
دانستند سرانجام خواهند رسيد و از لذت تفرج و  باغ آقاي مودت راه افتاده بودند از اينكه مي

تن در سكوت كامل خيره به جاده  دند. اكنون هر سهسواري محروم خواهند شد ناراحت بو
هاي  هاي تند و زودگذر بوته ها و نيز سايه نگريستند و بازي مهتاب را در پستي و بلندي مي

خيز را به حساب  هاي خاك و زمزمة غافلگيركنندة حيوانات شب هاي سنگ و تپه خار و پشته
  ).6، ص. 1351 گذاشتند (صادقي، جهاني مي عوامل مابعدطبيعي و آن

همين تأثر عواطف گروه در رويارويي با خيابان شهر كوچكي كه مطب دكتر حاتم در آن 
شدت نگران بيماري  شود. ترس و بهت اطرافيان آقاي مودت كه به واقع است، باز هم تكرار مي

 آلود و خلوت كه هاي خواب از خيابان«هاي شهر داده است:  او هستند، رنگ غريبي به خيابان
هاي دورافتاده ممكن است  اي بود كه تنها آخر شب در شهرستان هاي غريبانه مالامال جلوه

  (همان).» پديدار شود گذشتند
اش  در بخشي ديگر نيز ملال و دلزدگي آقاي م. ل. كه در طول اقامت او در اتاق ويژه

تاق كه در همراه اوست، رنگي از ملالت و غم بر بعدازظهرهاي اين اتاق زده است. مكان ا
انگير و غريب با تجاربي عجيب همراه بود، زير نگاه او رنگي  ها براي م. ل. شگفت بيشتر وقت

  ).35خود گرفته است. (همان، ص. ديگر به
  

7. مكان روايي4ـ  4
 

دليل قرار گرفتن در بافت گفتماني كه مكاني با ماهيت و مرجعيت صرف مكاني به زماني
گويند،  گيرد. به اين نوع، مكان زايشي نيز مي ان روايي شكل ميخاص، معاني جديدي بيابد مك

مكاني كه «اي است كه گويي مجدداً زاده شده است.  گونه زيرا اخذ معاني جديد در آن به
هاي معنايي جديدي پيدا  گردد، ويژگي دليل شرايط گفتماني جديدي كه بر آن افزوده مي به

  ).243، ص. 1397(شعيري، » كند مي

 
7 Narrative place 
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م. ل. در حياط منزلشان، آلاچيق زيبايي را براي فرزندشان ساخته است. اين همسر 
القائات دكتر حاتم دچار دهندة محبت مادر به فرزندي است كه در ادامه تحت  آلاچيق نشان

نهايت، قتل فرزند را شود، خشمي كه در شود. تغييري كه سبب خشم م. ل. مي فلسفة پوچي مي
اين قتل در شبي برفي كه پسر از نزد دكتر حاتم برگشته است اتفاق زند.  به دست پدر رقم مي

نوكر خاص م. ل. كه » شكو«كدام از اهالي خانه در ساعت قتل بيدار نيستند؛ الا  افتد. هيچ  مي
  بيند. نهايت، صحنة قتل را از نزديك ميطبق غريزه از قصد شوم اربابش آگاه شده بود و در

كند تا اينكه به حياط منزل و آلاچيق خاص فرزندش  دنبال مي م. ل. براي كشتن شكو او را
رسد. آلاچيقي كه بعد از قتل صاحبش معنايي ديگر يافته است. اين مكان با نور مبهم و  مي
تراود، در اين بخش از داستان معنايي ديگر يافته  هاي اتاق م. ل. مي جاني كه از پشت پنجره بي

دي از عشق مادر به فرزند تهي شده است. همين است كه و از معناي پيشين خود، يعني نما
زند. بريدن زبان شكو براي  در آن شب عجيب، دومين رفتار وحشيانه از م. ل. سر مي

  گذاشتن سرپوشي دائمي بر جنايت قتل فرزند:
ها و استخرها را پوشانده بود، انگار گورستان وسيعي  برف مثل كفني سرتاسر حياط و باغچه

ام شلّاق زد و  بلند ... در اين دنياي سفيد، بوران بر سر و رويم كوفت و بر گرُده است، پست و
مانست، در همان  اي مي من عاقبت شكو را زير يك بوتة بزرگ گل سرخ كه اكنون به مجسمه

جاني كه از  آلاچيق قشنگي كه زنم براي فرزندمان ساخته بود، گير آوردم. نور مبهم و بي
كرد ... زبان داغ و  روشن مي تراويد آلاچيق را نيمه پسرم به بيرون مي هاي اتاق پشت پنجره
ـ  38، صص. 1351اي درشت نقش بست (صادقي،  ها، مثل لكه چكانش، بر روي برف قرمز خون

39.(  
جايي دو روايت در يك مكان هستيم.  توان گفت، در اين صحنه ما شاهد جابه تعبيري مي به

لور عشق مادري به فرزند است و روايت دوم كه اولي را از روايت اولي در اين مكان، تب
اين امر با نظرية «شود، روايت مرگ و خشونت است.  كند و جانشين آن مي در مي صحنه به

هاي  يافته در يك مكان، ويژگي پوشاني كامل دارد. روايت تحقق اي لوتمان هم سپهر نشانه
» كند هد و در تحول هويت مكاني نقش ايفا ميد معنايي و كيفي خود را به آن مكان انتقال مي

  ).244، ص. 1397(شعيري، 
اي بر موضوع  هايش تأكيد ويژه نكتة مهم آن است كه م. ل در يادآوري تمامي جنايت

مكان دارد. گويي كه مكان با تمامي عناصر خود نقش مهمي در اقناع او براي ارتكاب جناياتش 
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دارد. چه طراحي اين فضاهاي ويژه را ترفندي از سوي نويسندة رمان براي افزايش اثرگذاري 

شكلي  بر خوانندگان بدانيم و چه اينكه قائل باشيم نيات دروني م. ل فضا را در چشم او به

نصر مكان دهندة نقش ويژة ع كنندة اعمالش باشد، هر دو حالت نشان درآورده است كه توجيه

  در پيشبرد روايت در داستان ملكوت است.

  

  . نتيجه5

اي پرداخته است كه بعد  جامعهتنزل اي به بيان سير  داستان ملكوت در قالب روايتي اسطوره

رو، شاهد فضاهاي  بيند. از همين  رفته مي اميدهاي خود را ازدست 1332مرداد  28از كودتاي 

آورد.  پياپي فراهم ميتنزل راي بروز اين زمينه را ب جاي روايت وهمناكي هستيم كه در جاي

سرعت از  چيزي حتمي و هميشگي نيست و هرچيز اين قابليت را دارد كه به در ملكوت هيچ

اي پديداري با جهان  ها در اين داستان طي رابطه شخصيتتنزل رنگي به رنگي ديگر درآيد. 

زند.  ده دست به خلق فضاهايي خاص ميدهد و در اين مسير نويسن ها رخ مي ها و ابژه سوژه

هاي روايت است. اين حضور  فضاهايي كه حاصل حضور حسي ـ ادراكي سوژه در مكان

خود بگيرند و همين ها را به ها رنگي از احساسات سوژه شود مكان حسي ـ ادراكي سبب مي

ها  ري آنشدن بر معاني خيالي و استعا شدن از معناي ارجاعي و افزوده  امر سبب كاسته 

  شود. مي

مكان آغازين روايت ملكوت، باغي است كه آقاي مودت و دوستانش در آنجا مشغول به 

مانند و با حلول جن در تن آقاي  گذراني هستند، اما اوقات خوش چندان پايدار نميخوش

شود. اين  دست دكتر حاتم آغاز ميها در مسير هلاك و نابودي به مودت، حركت شخصيت

ر باغ بهشت و سكون و آرامش اولية آدم و حوا در آن است. آرامشي كه با وارد فضا يادآو

رود و داستان آفرينش و سقوط انسان از بهشت به زمين  شدن شيطان و فريب حوا از بين مي

سوي خورد. نكتة جالب آن است كه آقاي مودت بعد از درمان به همراه دوستانش به رقم مي

وانند وارد آن شوند و در همان ورودي باغ با خبر هولناك مرگ ت گردند، اما نمي باغ برمي

  شوند. رو مي الوقوع خود روبه قريب

هاي مهم مكان در اين داستان، كه القاگر حس فروريزي دروني و سقوط  از ديگر ويژگي

هاي تنگ و فروبسته است.  اي و باز در برابر مكان هاي گستره هاست، تقابل مكان شخصيت
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باغ در برابر تنگي فضاي اتومبيل و مطب دكتر حاتم، بزرگي و عظمت قصر  گشادگي مكان

زارها در برابر  آسماني در برابر فروبستگي منزل و اتاق آقاي م. ل و وسعت مزارع و گندم

هاي مكاني  هايي از تقابل فضاي فروبسته و گرفتة گورستان محل دفن پدر آقاي م. ل، نمونه

  هستند.

اي تاريك و سرشار از  لكوت، آقاي م. ل است. فردي با گذشتهشخصيت اصلي داستان م

اش. م. ل  رفتارهاي غيرانساني. از كشتن فرزند گرفته تا بريدن زبان شكو نوكر خاصه

اي دارد كه او را براي دكتر حاتم، كه نماد شيطان است، نفوذناپذير و  شخصيت ويژه

گذارد. اتاقي با  اقي ويژه در اختيار او ميرو، دكتر حاتم ات نايافتني كرده است. از همين  دست

ها، كه تصاوير اشيا و افراد  هايي نشانده در آن هايي در سقف همراه با شيشه ماه و ستاره

هاي الكل حاوي  دار، شيشه هاي موج كنند، ديوارهاي تودرتو و رنگ داخل اتاق را بازنمايي مي

كه  هايي متفاوت. اين عناصر زماني ي با جلوها تر، آينه هاي جداشده از بدن و از همه مهم اندام

شود. شوند، سبب تحولي بزرگ در انديشة او مي با احوالات مغشوش روان م. ل. همراه مي

برد و او را نيز تسليم  تحولي كه نفوذناپذيري اين شخصيت در برابر شيطان را از بين مي

شخصيت م. ل در اثر القائات تنزل اي از جريان  گمان بخش عمده كند. بي فريب دكتر حاتم مي

مندي فرد حاضر در آن،  خورد. مكاني كه هر لحظه با توجه به نوع نيت اين مكان ويژه رقم مي

  نماياند. اي تازه و متمايز از خود بازمي جلوه

  هاي  بندي هاي مورد استفاده در روايت ملكوت از نگاه تقسيم بررسي مكان

هاي پديداري، روايي،  است كه نويسنده از انواع مكانـ معناشناسانه حاكي از آن   نشانه

هايي نظير مكان ـ بودگي و مكان  گردبادي و استعلايي بهره جسته است و در كنار آن ويژگي

هاي پيوستار و ناپيوستار در فرايند معناسازي در اين  هاي مكان ـ شدگي و همچنين، تقابل

تر برخاسته از نگاه خاصي است كه بهرام داشته است. اين اثرگذاري بيش  رمان نقشي ويژه

صادقي به خلق فضاهاي خيالي و وهمناك در اثر خود دارد. فضاهايي كه بار اصلي القاي 

 كشند. پيام اثر را بر دوش مي
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  ها نوشت . پي6
1. Pragmatic space 

2. Continuous place 

3. Spiral location 

4. Jacques Lacan 

5. Transcendental place 

6. Phenomenal place 

7. Narrative Space 

  

  . منابع7

). 1393ترجمة م. صالحي علامه (نمادپردازي، امر قدسي و هنرها.  ).1985الياده، م. ( •
  تهران: نيلوفر.

  تهران: اختران.هايي در ادبيات معاصر ايران (داستان).  گزاره ).1383تسليمي، ع. ( •
رمان  يمتن فضاي در زمان ـفضا  ليتحل). 1398محمدي، ف. ( پور، س.، و خان رستمي •

  .69ـ  47، 3، جستارهاي زبانييي، ايجغرافبر گفتمان  ديبا تأك يدگرگون
معناشناختي استعلاي  ـ). تحليل نشانه 1396زاده، ف. ( فام، ا.، و آقاگل رضايي، ر.، و گل •

  .102ـ  85، 1، شناسي روايتبانوي روح من.  مكان در داستان كوتاه بزرگ
  تهران: سخن.شناسي مكان.  نشانه). 1391ساساني، ف. ( •
آينة شناختي كانت.  ). زمان و مكان در منظومة معرفت1385(سيدهاشمي، س. م. ا.  •

  .124ـ  101، 9 ،معرفت
  تهران: سخن.معناشناسي ديداري.  ـنشانه ). 1397شعيري، ح. ر. ( •
مقالات  مجموعهشناسي مكان و نقش آن در توليد و تهديد معنا.  ). نوع1391شعيري، ح. ر. ( •

  تهران: سخن.به كوشش فرهاد ساساني. شناسي مكان.  نشانه
نويسنده: آلژيداس ژولين گرماس. ترجمة . مقدمة كتاب نقصان معنا). 1398شعيري، ح. ر. ( •

  ح. ر. شعيري. تهران: خاموش.
  تهران: كتاب زمان.ملكوت. ). 1351صادقي، ب. ( •
اي يكليا و تنهايي  ). تحليل اسطوره1393قبادي، ح. ع.، و بزرگ بيگدلي، س.، و عليجاني، م. ( •

، پژوهي ادبي متنها.  مرداد در بازتاب اسطوره 28وت با نگاه به تأثير كودتاي تو و ملك
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  .50ـ  25، 60
زبان و كشُان بيژن نجدي.  ). كاركرد گفتماني مكان در شب سهراب1398كنعاني، ا. ( •

  .151ـ  77، 31، ادبيات فارسي
ظان معنايي شناسي روايي كلاسيك؛ ن ابعاد گمشدة معنا در نشانه). 1396معين، م. ب. ( •

  تهران: علمي و فرهنگي. .تطبيق يا رقص در تعامل
هاي معنايي تعاملي  ). تحليل چهار نظام زباني فضايي با تكيه بر نظام1398معين، م. ب. ( •

  .72ـ  49، 5، جستارهاي زبانياريك لاندوفسكي. 
  تهران: چشمه.نويسي در ايران.  صدسال داستان). 1387ميرعابديني، ح. ( •
 ). تهران: نيلوفر.1388ترجمة م. ع. جعفري و م. ا. طاهايي ( ژاك لاكان،). 2005(هومر، ش.  •
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